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Сибирь представляет собой один из круп-
нейших и наиболее полиэтничных регионов 
Российской Федерации. Этнический ландшафт 
территории характеризуется присутствием 
групп, относящихся к нескольким языковым 
семьям и антропологическим типам: тунгу-
со-маньчжуры (эвенки, эвены, нанайцы, уль-
чи, удэгейцы, негидальцы, орочи, ороки), 
финно-угры (ханты, манси), тюркские народы 
(шорцы, долганы, тувинцы-тоджинцы, телен-
гиты, сойоты, кумандинцы, телеуты, тубала-
ры, челканцы, тофалары), а также палеоазиаты 
(чукчи, коряки, нивхи) и др. Как подтверждают 
исследования, в культуре современных наро-
дов региона наблюдается устойчивая ретенция 
традиционных форм хозяйствования, сохра-
нение ключевых ценностных ориентаций, а в 
изобразительном искусстве вариативность ос-
новных стилевых канонов.

Интерес к необычному искусству тради-
ционных мастеров Севера и Сибири на про-
тяжении длительного времени привлекал 
внимание профессиональных художников и 
искусствоведов. Систематическое изучение ху-
дожественных практик северян, получившее в 
дальнейшем определение «сибирский стиль», 
было инициировано в 1920-е годы в Ленин-
граде. В Институт народов Севера, созданный 
для подготовки первых административных 
кадров из числа коренных национальностей, 
прибыли молодые люди  — вчерашние охот-
ники, рыболовы, оленеводы. Наряду с освое-
нием обязательных дисциплин, для них были 
организованы практические художественные 
лаборатории, включавшие занятия лепкой, 
рисунком и живописью. Преподавательский 
состав института отличался высокой концен-
трацией профессионалов: художники и педа-
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гоги И. А. Соколов, Л. Р. Месс, А. В. Успенский, 
А. Т. Матвеев, искусствовед Н. Н. Пунин, этно-
графы В. Г. Богораз, Л. Я. Штернберг, В. Н. Чер-
нецов, а также писатель Г. С. Гор.

Ключевым событием, ознаменовавшим 
вхождение самобытного искусства народов 
Севера в контекст большого художественного 
процесса, стала выставка студентов Института 
народов Севера, организованная в 1929 г. в Ми-
хайловском дворце (Государственный Русский 
музей). Экспозиция, ставшая открытием ранее 
неизвестной художественной традиции, вызва-
ла неподдельный интерес зрительской аудито-
рии и профессионального сообщества. Куратор 
выставки, заведующий отделом новейшего ис-
кусства Русского музея Н. Н. Пунин, рассматри-
вал обращение профессиональных художников 
к образам, манере и формальным приемам си-
биряков как важнейший вектор преображения 
изобразительного искусства. По его убеждению, 
именно этот синтез должен был сыграть нова-
торскую роль в современном художественном 
процессе [Искусство народностей Сибири, 
1930]. Отдельные произведения, экспонировав-
шиеся на той выставке, в частности работы нен-

ца К. Панкова, по сей день составляют гордость 
коллекции Русского музея (Рис.1).

Параллельно, в 1927  г., в Сибири развора-
чивались процессы институционализации 
регионального искусства. Известный совет-
ский художник, основатель Иркутского худо-
жественного училища И.  Л.  Копылов на пер-
вом съезде художников-сибиряков выступил 
с программной инициативой формирования 
особого  — сибирского  — изобразительного 
искусства. В своем выступлении он провел 
историко-культурные параллели, указав на 
универсальность обращения искусства к «кор-
ням народного творчества» как к источнику 
возрождения. Копылов констатировал, что 
если европейские мастера, подобно П.  Гогену, 
были вынуждены искать «девственную почву, 
первобытную свежесть» в экзотических стра-
нах (Таити, Африка), то в Сибири «под руками» 
находится богатейший пласт «первобытного, 
азиатского». Согласно его прогнозу, Сибирь 
могла стать новым центром развития большо-
го искусства, сопоставимым с европейскими 
художественными центрами [Первый сибир-
ский съезд художников, 1927. С. 215].

Рис. 1. Панков К. А. «Ловля птиц». 1936–1939. Бумага, гуашь. 67,8×86. Государственный Русский музей
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Важнейшим фактором, детерминирующим 
специфику художественного творчества в ре-
гионе, является уникальная природа Сибири. 
Горы, степи, тундра, реки и озера отличаются 
величественностью, бескрайностью и ланд-
шафтным разнообразием. Природа выступает 
в качестве одного из фундаментальных источ-
ников вдохновения для современных худож-
ников, часть из которых является уроженцами 
этих мест, другая приезжают в поисках «ро-
мантики» или новых художественных идей. 
Исторически эти территории являлись зоной 
кочевания многих коренных народов, и их со-
временные потомки сохраняют традиционные 
виды деятельности: скотоводство, охоту, рыбо-
ловство, собирательство и земледелие.

Природный ландшафт предопределяет не 
только уклад хозяйствования, но и формирует 
специфическое мироощущение, а следователь-
но, и многообразие изобразительных стилей. 
В этой связи показательно личное наблюдение 
художника В.  Сысоева, фиксирующее диалек-
тику восприятия пространства: «На огромных 
просторах Хакасии, в степи я представляю себя 
древним человеком, едущим на олене или коне. 
Я вижу все, что вокруг меня: солнце, равнины 
и горы, которые их окружает. Я испытываю 
ликование! Но при близком приближении к го-
рам меня охватывает тревога: а что скрыто там, 
неведомое мне?» [ПМА, 2003]. Схожие чувства 
испытывает человек и в таежной зоне, где мно-
гообразие флоры и фауны, переплетение зву-
ков и шорохов порождает состояние внутрен-
него беспокойства. В обоих случаях у человека 
возникает потребность в «одомашнивании» 
неведомого, в конструировании собственного 
пространства, своего Дома. Художник, апелли-
руя к выразительным средствам, решает зада-
чу преодоления хаоса природной стихии через 
создание упорядоченного художественного 
высказывания.

Основой культурно-исторической преем-
ственности Сибири являются археологические 
памятники: петроглифы, оленные камни, кур-
ганы и др. На территории Зауралья выявлены 
древнейшие памятники материальной куль-
туры, свидетельствующие о длительном оби-
тании здесь племен, обладавших устойчивым 

хозяйственным укладом и, в ряде случаев, ран-
негосударственными образованиями. Одним 
из наиболее репрезентативных объектов явля-
ется памятник Тепсей, расположенный в Ми-
нусинской котловине (Республика Хакасия). 
Данный археологический комплекс получил 
широкую известность благодаря раскопкам 
могильников таштыкской культуры (II  в. до 
н.  э.  — V  в. н.  э.), характеризующихся слож-
ным погребальным обрядом и высокохудо-
жественными антропоморфными масками. В 
Красноярском крае, на берегах Енисея, зафик-
сированы свидетельства носителей тагарской 
культуры (I тыс. до н. э.) — оседлых земледель-
цев и скотоводов, оставивших разветвленную 
сеть курганных некрополей. Многослойные 
наскальные изображения, относящиеся к раз-
ным хронологическим периодам и нередко 
перекрывающие друг друга, на протяжении 
длительного времени привлекали внимание 
специалистов, указывая на уникальный статус 
ритуальных центров Южной Сибири как точек 
«притяжения» для различных поколений и эт-
нокультурных групп.

Принципиально важное значение для раз-
вития художественного языка искусства Си-
бири имели археологические открытия второй 
половины XX в. Раскопки Пазырыкских курга-
нов в Горном Алтае (VI–III вв. до н. э.), осущест-
вленные в 1960-х годах, не только обогатили 
научное знание о скифо-сибирском зверином 
стиле, но и предвосхитили активизацию мифо-
логического мышления в культуре рубежа XX–
XXI столетий, послужив новым импульсом для 
развития изобразительного искусства. Пазы-
рыкская культура презентовала миру уникаль-
ный вариант сибирского звериного стиля, от-
личающийся сложной семантикой и высокой 
степенью художественной выразительности. 
Рефлексия этой традиции прослеживается в 
творчестве современных художников, в част-
ности, в одноименной орнаментальной ком-
позиции И.  Ортанулова, потомка древнего 
алтайского рода («Пазырык, 2002»). В его про-
изведении фиксируется тонкое наблюдение 
за природой, сочетающее реалистическую до-
стоверность в изображении животных с орна-
ментальной стилизацией; центральное место в 
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композиции занимает человек, выступающий 
в роли управителя одухотворенного мира, где 
каждый элемент наделен жизненной силой.

На рубеже XX–XXI  вв. в российском изо-
бразительном искусстве наблюдается обо-
стрение интереса к мифу и архаическим сло-
ям культуры. Миф становится семантической 
доминантой художественного сознания. Дан-
ный феномен обусловлен комплексом соци-
ально-политических причин: утратой прежних 
общенациональных идеологем, девальвацией 
духовно-нравственных ориентиров в период 
социально-политических трансформаций, по-
следовавших за распадом Советского Союза. 
В создавшейся ситуации художники обрати-
лись к малоизвестному миру этнических куль-
тур в поисках оснований для этнокультурной 
идентичности. В теоретическом дискурсе миф 
осмысляется как первичный язык, обладаю-
щий сакральной действенностью, как особый 
способ бытия человека в единстве со стабиль-
ным и справедливым миропорядком. Идейная 
платформа современных исследований в этой 
области во многом опирается на концепции 
М.  Элиаде, К.  Леви-Стросса, Л.  Леви-Брюля и 
их последователей, рассматривающих миф как 
динамично развивающееся явление, а риту-
ал — как механизм, «организующий поведение 
общества, придающий ему осмысленное суще-
ствование» [Топорков, 2000. С. 45–46].

Мифотворчество коренных народов Сиби-
ри выступает для профессиональных худож-
ников не только объектом стилизации, но и 
способом поиска ответов на фундаменталь-
ные вопросы устройства Вселенной. Омский 
художник Н.  Третьяков, участвуя в археоло-
гических экспедициях, обратился к культуре 
древних как к источнику решения общечелове-
ческих проблем и выявления архетипических 
структур. Его работа («Курящая женщина», 
1967) отсылает зрителя к мифологическому 
первоначалу мира — акту творения, когда из 
пепла, курящей на небольшом островке Ста-
рухи, образовалась земля. В этом сюжете хаос 
уступает место упорядоченному, очищенному 
от случайного миру, где отсутствуют произвол 
и зло [Оненко, 2006. С. 158]. Художественный 
язык Н. Третьякова характеризуется плоскост-

ностью, напряженностью, ритмичностью и ди-
намизмом, достигаемыми за счет использова-
ния разнонаправленных линий и контрастных 
цветовых сочетаний 

Рубеж XX–XXI  вв. в изобразительном ис-
кусстве Сибири ознаменовался новым этапом 
развития, получившим в искусствоведческой 
литературе определение «неопримитивизм». 
Мировая художественная практика уже зна-
ла примеры самородков из народа — А. Руссо, 
Н. Пиросмани и др. Однако в сибирском кон-
тексте данный феномен приобретает специфи-
ческие черты: многие современные художни-
ки являются непосредственными носителями 
культуры своего этноса либо обладают уни-
кальной способностью естественного погру-
жения в мифологический мир предков. В их 
мировоззрении материалу (камень, дерево, 
холст, лист) приписывается наличие души, 
что налагает на мастера особую ответствен-
ность — не нарушить целостность природного 
материала и смыслов, которые он в себе несет. 
В данном контексте традиционная культура 
наделяет мастера функциями, сродни ораку-
лам, вещунам, шаманам, обладающим досту-
пом к сакральному знанию. Художественная 
плоскость в таких произведениях не должна 
быть нарушена иллюзиями глубины или про-
извольной фантазией, сохраняя ритуальную 
достоверность.

Показательным примером такого подхо-
да демонстрирует Л.  Арбачакова, родившаяся 
в шорском селе Анзас в многодетной семье. В 
своих воспоминаниях она фиксирует ранние 
впечатления, связанные с верховой ездой, на-
блюдениями за весенними подснежниками и 
«яркими жарками, которые горели на фоне зе-
леной травы, как лучики солнца», а также пес-
нями матери [ПМА, 1995]. Получив филоло-
гическое образование на шорском отделении 
Новокузнецкого педагогического института и 
защитив научную работу по шорскому фоль-
клору, Л.  Арбачакова сохраняет устойчивую 
связь с этнокультурной традицией, обращаясь 
в творчестве к фольклору, богатырским ска-
заниям и легендам. Стилистика произведений 
Л. Арбачаковой отличается особой темпораль-
ной характеристикой: изображаемое зафик-
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сировано в состоянии «момента творения», 
за внешней безмолвностью которого скры-
вается внутренняя сила духа и ценностные 
ориентиры человеческого бытия. Художни-
цей выработан устойчивый изобразительный 
код, основанный на наблюдении за природой 
и культурным ландшафтом. Центральное ме-
сто в ее иконографии занимает семантически 
многозначный мотив угла. Угол — это и юрта, 
и очаг, и стог, и деревья, и небесные птицы 
или рыбы, соединяющие небесный и водный 
миры, и даже изгородь, ограничивающая про-
странство человеческого жилья, а также сам 
человек. Угол трактуется как знак защиты и 
одновременно устремленности к небу. Другой 
ключевой знак — круг — символизирует солн-
це, покой, радость, тепло. Важнейшие для чело-
веческого бытия смыслы в работах Л. Арбача-
ковой фиксируются при помощи теплой охры, 
становящейся доминантой цветового решения 
(Рис. 2).

Во второй половине XX  — начале XXI  вв. 
наблюдается трансформация традиционных 
орнаментальных практик и формирование 
авторских художественных систем. Одним из 
ярких примеров преемственности традицион-

ного орнаментального искусства, как носителя 
этнокультурной памяти в творчестве профес-
сиональных художников, является творческая 
биография Л. Пассар, уроженки с. Найхин На-
найского района. Начало ее художественного 
пути было положено в семилетнем возрасте под 
руководством бабушки, обучившей ее технике 
вырезания орнаментов из бумаги. Впослед-
ствии Л.  Пассар получила профессиональное 
образование на художественно-графическом 
факультете Ленинградского педагогического 
института им.  А.  И.  Герцена. В ее творчестве 
тонкие, ажурные орнаменты, создаваемые из 
бересты и бумаги, демонстрируют виртуозное 
владение традиционными технологиями и вы-
зывают неизменный интерес благодаря изяще-
ству исполнения. Тематический диапазон ее 
работ связан с родовыми сказаниями нанай-
цев — в частности, с сюжетами о родах Мудур 
(Дракон) и Самар. Актуальность сохранения 
сакральной информации, транслируемой через 
орнаментальные композиции, подтверждается 
устойчивым почитанием в нанайской культуре 
прародителей — тигра, оленя, птиц, чьи образы 
закономерно вплетаются в родовые орнамен-
тальные системы. Следует отметить, что в тра-

Рис. 2. Арбачакова Л. Н. «Мой дом». 1994. 48×58. Бумага, цветные мелки. 
Из личной коллекции Кубановой Т. А.
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диционной нанайской культуре орнамент из 
бересты изначально выполнял вспомогатель-
ную функцию, служа своеобразной «подлож-
кой» для вышивки: берестяная основа обшива-
лась нитками, что позволяло придать изделию 
дополнительный объем. В современном искус-
стве народных и профессиональных мастеров 
орнамент обретает самостоятельное художе-
ственное значение; его создают из различных 
материалов — бумаги, бересты, рыбьей и оле-
ньей кожи, что свидетельствует о трансформа-
ции утилитарной практики в самостоятельный 
вид изобразительного творчества.

Александр Гейкер родился в нанайском селе 
Симаси, в семье охотника. По окончании служ-
бы учился в городской художественной сту-
дии. В 1970-е годы он создает ряд самобытных 
гравюр. Среди них «Ледоход на Амуре». В его 
знаменитых произведениях  человек сливается 
с Природой, находится в единстве с Амуром, 
Небом, Землей (Рис. 3).

Синтезом пространства и времени характе-
ризуется мифопоэтическая система Г. Райшева. 
Художник Г. Райшев, уроженец Ханты-Мансий-
ского автономного округа (Тюменская область), 
прошел длительный путь в профессию: фило-
логический факультет Ленинградского педаго-
гического института, параллельные занятия в 
изостудиях и натурных классах Ленинградского 

института живописи, скульптуры и архитекту-
ры им. И. Е. Репина. Творческий метод худож-
ника формировался на основе глубокого погру-
жения в народную жизнь и мифологию хантов 
и манси. Признанием вклада мастера стало со-
здание при его жизни в Тюмени Галереи-мастер-
ской, где художник работал, выставлялся и где 
ныне ведется исследовательская работа по изу-
чению его наследия. Цикл «Югорская легенда», 
созданный в 1980-е годы, репрезентирует автор-
скую концепцию пространственно-временного 
синтеза. По мысли художника, в процессе твор-
чества он «одновременно движется в простран-
стве и во времени», последовательно актуализи-
руя в сознании «первое пространство, второе, 
третье, четвертое», что приводит к размыванию 
границ между Землей, Водой и Небом. Художе-
ственный образ, согласно Г. Райшеву, рождается 
в точке «соприкосновения» с легендами, фанта-
зией и бытовыми реалиями своего народа. «У 
меня нет разделения на реальное, абстрактное, 
ибо я вижу: это все есть в различных градациях 
жизни» [Райшев, 1998. С. 19]. В его творчестве 
происходит постепенная аккумуляция смыс-
лов, перерастающая в символические формы: 
весло трансформируется в Идола — защитника 
человека; кочка  — в Бабу, охранительницу ро-
довых территорий; ритуальная скульптура — в 
Шайтана, покровителя человека; рыба — в Не-

Рис. 3. Гейкер А. И. «Ледоход». Бумага, линогравюра. 1968. Музей изобразительных искусств (Комсомольск-
на-Амуре)
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весту, архетипический образ женщины-матери; 
Острохвост  — в совершенный символ Мира 
(Рис. 4).

Значительный пласт художественного твор-
чества народов Сибири связан с кочевым об-
разом жизни, который исторически был ха-
рактерен для бурятов, якутов, эвенков, эвенов, 
хантов и манси. Кочевое скотоводство, сопря-
женное с постоянной миграцией в поисках 
пастбищ, сформировало особый культурный 
код, который может быть выражен формулой 
«все свое несу с собой». Эта концептуальная 
установка нашла отражение в произведениях 
графиков, обращающихся к архетипическим и 
фольклорные образам. В работе бурятского ху-
дожника Ш.-Ж. Ц. Раднаева это образ Бабуш-
ки, несущей колыбель с «солнечным ребен-
ком» («Колыбель», 2003); якутский художник 
М. Старостин с теплым юмором повествует о 
доброй и справедливой Старушке Тэнэбэкэн 
(«Старушка Тэнэбэкэн»,1997).

Камерные по композиции работы ряда 
скульпторов ассоциативно отсылают к архео-
логическим памятникам  — оленным камням, 
менгирам, «каменным девам», возвышающим-
ся в степных просторах Хакасии и символи-
зирующим созидательную силу мироздания. 
Особенность творческого метода скульпторов 
В. Сысоева («О Солнце!», 2004) и А. Гурьянова 
(«Дорога», 1990-е) заключается в приоритете 
выявления «тайного смысла» самого материала 
(березового капа, речного камня) над навязы-
ванием внешней формы. Для них принципи-
ально важным этапом является «улавливание» 
содержания, имманентно присущего материа-
лу, что образно может быть проиллюстрирова-
но фрагментом из сказки А. Толстого «Золотой 
ключик, или Приключения Буратино» о Папе 
Карло, изготавливающем Буратино из полена, 
которое само «просилось» в руки.

В. Смагин — основатель кафедры монумен-
тально-декоративной живописи Иркутского 
национального исследовательского техниче-
ского университета. Его профессиональная 
траектория включает обучение в Иркутском 
художественном училище и Ленинградском 
высшем художественно-промышленном учи-
лище им.  В.  И.  Мухиной. Творческий метод 
художника базируется на синтезе традицион-
ных и авангардных художественных стратегий, 
характеризуется внутренней динамикой цвета 
и созданием романтических образов, восходя-
щих к бурятскому эпосу. В работе «Красный 
бык» (1991) мастер апеллирует к мифологиче-
скому сознанию, стирающему границы меж-
ду человеком и природой; все сущее предста-
ет как часть одухотворенного пространства. 
Пульсирующие контрастные цветовые пятна 
становятся средством визуализации образов 
предков, шаманок, вещуний, актуализируя 
темпоральный диалог с прошлым. В 2000-х 
годах В. Смагин выступил основателем новой 
художественной школы, получившей название 
«школа Смагина». Ученики мастера, сохраняя 
индивидуальный почерк, работают в различ-
ных техниках монументально-декоративного 
искусства  — мозаике, витраже, горячей эма-
ли, — формируя художественный образ Сиби-
ри XXI в.

Рис. 4. Райшев Г. С. «Острохвост». 1976. Холст, 
масло. Галерея-мастерская Г. Райшева
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Творчество Д. Намдакова известно не толь-
ко в родной ему Бурятии, России но и Европе. 
В творчестве Даши Намдакова ярко проявля-
ются этногенетическая память его восточно-
азиатских предков, проживающих в Сибири 
с древнейших времен. Творческий процесс 
ассоциируется мастером с магическими дей-
ствиями, а художественный образ сочетает в 
себе элементы скифо-сибирского стиля, изы-
сканность и реалистичность мастеров древних 
петроглифов, степенность и обобщенность си-
бирских каменных баб.

В образе «Степной Нефертити» (2001) он об-
ращается к периоду матриархата, рассказывая 
историю известных воительниц, освобождаю-
щих бурятские земли от ненавистных захват-
чиков. Автор предлагает зрителю аналогии с 
образом египетской царицы, олицетворением 
женской красоты и символом Египта. Скуль-
птурное воплощение Нефертити Намдакова 
характеризуется чистотой и строгостью линий, 
совершенством художественной формы. Образ, 
ассоциируется с героическим эпосом тюркских 
и монгольских народов, мифологическими ска-
заниями сибирских народов о женщинах-вои-
тельницах Азии. Известны предводительница 
кыргызского племени нойгутов Жаныл Мырза, 
удалая калмыцкая девушка Сайкал, смелые пра-
вительницы Зарина и Томирис. В образе «Степ-
ной Нефертити» художник создал символ азиат-
ской красавицы, воплотившей образы нежной 
матери и мужественной, умной воительницы, 
защищающей свою степь, свой род от инозем-
ных варваров (Рис. 5).

Искусство сибирских художников на про-
тяжении столетия, начиная с первой выставки 
северян (1929), привлекало внимание сотруд-
ников Государственного Русского музея, что 
подтверждается серией выставочных проектов 
начала ХХI в.: «Искусство Якутии» [Искусство 
Якутии, 2005], «Сибирский миф. Голоса терри-
торий» [Сибирский миф, 2008], «След метео-
ра» [Русский музей представляет, 2011], «Мир 
нивхов» [Русский музей представляет, 2016], а 
также персональными выставками Д.  Намда-
кова, З. Доржиева, Н. Рыбакова [Русский музей 
представляет, 2019] и др. В настоящее время 
художники Сибири уверенно репрезентируют 

свое творчество не только в российском, но и в 
европейском художественном пространстве — 
в Италии, Франции, Великобритании, США 
и других странах. Жюри престижных фести-
валей неоднократно присуждало сибирским 
мастерам гран-при, признавая их вклад в ори-
гинальное, творческое решение общечеловече-
ских проблем на основе глубокого погружения 
в этнокультурную традицию.

Мифология народов Сибири выступает для 
художников региона неисчерпаемым источ-
ником новых идей и смыслов, расширяя их ху-
дожественное пространство и, следовательно, 
пространство восприятия зрителя. Древняя 
земля Сибири, аккумулирующая археологиче-
ские, этнографические и мифопоэтические пла-
сты, продолжает рождать новые мифы, вопло-
щающиеся в художественных образах, которые 
формируют нарратив о территории, ее культуре 
и ее месте в едином пространстве России.

Рис. 5. Намдаков Д. Б. «Степная Нефертити». 
Бронза. 51×14×20. Иркутский областной 

художественный музей им. В. П. Сукачева
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THE PHENOMENON OF “SIBERIAN STYLE” 
IN SIBERIAN FINE ARTS
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Th е article examines Siberia as a unique multi-ethnic, geographical area, and natural landscape that has shaped distinctive 
artistic practices. Using historical and cultural analysis, it highlights the institutionalization of the “Siberian style” and the 
participation of the Institute of Northern Peoples in Leningrad and the State Russian Museum in the development and 
popularization of the phenomenon. Th e infl uence of myth-making on the formation of neo-primitivism, as well as the 
transformation of traditional ornamental practices and the formation of original artistic systems, is studied. Th e article is 
dedicated to the 100th anniversary of Yu. A. and L. I. Sem.
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