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MCTOPUNOIPA®UA N NCTOYHMKOBEOEHWE

Zhang Huiming

Une interprétation de la peinture
du Wutaishantu de la grotte 61 d’apres
le manuscrit S. 5573 «Eloge du Wutaishan»

Du IX® au X° siécle la représentation du mont Wutai devient I’iconographie la plus connue et la
plus importante de MaiijusrT en Chine et dans la zone culturelle chinoise de 1’Asie. Dans les grottes de
Dunhuang, a partir du X° siécle, la plus célébre peinture murale de la représentation du mont Wutai
(Wutaishantu) est celle de la grotte 61 de Mogao. Les images de cette représentation sont relatives
a des manuscrits d’éloges et de voyages concernant le culte du mont Wutai. On cherchera ici
a interpréter cette représentation principalement d’apres 1’éloge du mont Wutai qui se trouve dans les
manuscrits de Dunhuang, dans le cadre du pélerinage trés populaire au Wutaishan. On montrera que
certaines images de cette représentation avec cartouches constituent des symboles iconographiques
indiquant les contenus bouddhiques du culte du mont Wutai.

Mots clés: Maiijusri, Dunhuang, peinture murale, Mogao, Wutaishan, Buddhisme.

La plus célébre peinture murale de la Représentation du mont Wutai (Wutaishantu) de la
grotte 61 de Mogao (fig. 1), datant du milieu du X° siécle, est reproduite dans de
nombreuses publications'. Dans les travaux de Su Bai fut abordé le rapport aux sources de
I’histoire bouddhique et a la chronologie des événements évoqués dans la peinture [Su,
1951, p.49-71]. Certains compléments furent apportés par Zhao Shengliang et Dorothy
C. Wong qui avaient examiné le contenu, la disposition d’ensemble et dressé les plans de la
composition [Zhao, 1993, p. 88—104, 105-107; Wong, 1993, p. 27-52].

Deés 1908, les inscriptions de cette peinture furent déchiffrées et recopiées par Paul
Pelliot en totalité: elles sont au nombre de 191 [Vandier-Nicolas et Maillard, 1984(1V),
p. 8—11]. Certains compléments furent apportés par Zhao Shengliang qui en avait recens¢
195 [Zhao, 1993, p. 105-107]. Les plans d’inventaire portent la numérotation établie par
Zhao Shengliang et Sun Xiushen. Sun Xiushen montre que ces inscriptions, d’aprés leur
contenu, peuvent se classer en trois sortes: la premiére sorte enregistre les apparitions
merveilleuses au mont Wutai, pour un total de 47 [Sun Xiushen, 1999, p. 200-201, 202—
207]. La deuxiéme sorte indique les noms des monastéres, des stlipa, des huttes et des
remarques relatives aux pelerins, pour un total de 118. La derniére sorte est en rapport avec
la circulation des pelerins et des voyageurs ainsi qu’avec des toponymes, soit un total de
30. Selon Sun Xiushen, cette composition pourrait étre classée en trois niveaux, de bas en
haut, dans I’ordre inférieur, médian et supérieur.

Dans cette représentation, a la partie inférieure figure au milieu le sommet de la Terrasse
centrale; sur les deux cotés, a gauche et a droite, se trouvent les apparitions de bodhisattva,
d’Arhat et de rois célestes. La partie médiane représente les Cinq Terrasses du mont Wutai.
Les quatre Terrasses se trouvent sur les deux cotés de la Terrasse centrale; sur la gauche, les

" Elle mesure 13,45 m de longueur et 3,45 m de largeur [voir: Zhao, 1993, p. 91].

© Yxan Xysiitmun, 2013
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Fig. 1. Représentation du mont Wutai. Milieu du X° siécle. Peinture murale,
paroi ouest de la salle principale, grotte 61, Mogao, Dunhuang. Photo de Sheng Yanhai

cimes de I’Ouest et du Sud sont disposées de droite a gauche; a droite, les cimes du Nord et
de I’Est se déroulent de gauche a droite. Entre les sommets et les vallées se trouvent des
images de diverses apparitions de bon augure et de monastéres. Sur la partie supérieure
figurent des pelerins, des auberges, des cités et des routes menant au mont Wutai.

Toutefois, les inscriptions regurent pas jusqu’a présent d’interprétation d’ensemble sur la
base d’une confrontation des images et des inscriptions s’y rapportant, quoique certaines
inscriptions aient été évoquées par les chercheurs précités dans leurs travaux. Pour cette
raison, le présent chapitre va expliquer en profondeur cette représentation et développer
I’analyse par une comparaison entre I’image et le commentaire de I’inscription. Pour cette
interprétation, il convient de se référer en méme temps au texte de 1’éloge du mont Wutai.

Parmi les manuscrits de Dunhuang liés au mont Wutai, se trouve un certain nombre de
copies de textes relatifs a un genre particulier: I’éloge du Wutaishan. Les manuscrits de
Dunhuang relatifs au mont Wutai sont nombreux. Citons par exemple les «Eloges du mont
Wutai f1.2 11178y, les «Airs du Wutaishan F1.2 111 i F», les «Journaux de voyage et des
itinéraires au Wutaishan F.51111T75C», des piéces administratives [Gernet 1970, Soymié,
1983—-1995, Menshikov, 1967]. Dans une étude relative a la relation entre 1’éloge et la
représentation, Du Doucheng signale que 1’éloge du mont Wutai peut étre considéré comme
un texte explicatif de cette représentation. Il convient donc maintenant de suivre 1’ordre de
I’¢éloge du mont Wutai du manuscrit de Dunhuang S. 5573 pour interpréter les images et les
sceénes importantes.

1. Une vision panoramique du mont Wutai et des images
de dragons venimeux (fig. 2)

Tout d’abord, I’éloge loue en général le mont Wutai comme lieu ou le grand saint
Maiijusri gouverne les dragons venimeux qui font tomber la pluie. Les sommets du Wutai
sont élevés et vastes.
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Eloge du mont Wutai du manuscrit S. 5573 folio n° 2, colonnes 1-11:

1. =28/ B, e/
2. BIRp ], O 5T/
3. 1l FERE WY B A9 R, 3L
4, TREFBEASRER. 1, 1%
5. MR HoE L, ol
6. FEILRIE, Y
7. Bt (5) 5, v IR FLAA AN
8. [ (). ¥, KEESCuk (B8] H&,
9. A HERE_Ean k. fili
10. ;EH}LEJF?%, Tiry (FEHE) LI
11. H.

’

Eloge du Wutaishan

Disciples du Buddha, dans ce lieu d’enseignement soumettez vos désirs.

L’espace d’un moment, disposez votre cceur a entendre 1’éloge du Wutai/shan.

Le dragon venimeux fait tomber la pluie formant les mers immenses, Wen/shu
(Mafijusri) le réprime pour qu’il ne puisse se retourner.

Disciples du Buddha,

au nord-est de la préfecture de Dai/, se trouvent les monts Wutai. Ces monts sont
élevés, /vastes, ils rejoignent le ciel.

De la Terrasse orientale on apergoit /le royaume du Liuli (Veluriyam), de la Terrasse
occidentale on voit encore le jardin du Jigu (Jetavana).

Disciples du Buddha, le grand saint Wenshu (Maifijusri) gouverne le mont Wutai et les
dragons.

Le rugissement du lion retentit aux trois mille frontiéres, les cinq cents dragons

venimeux ont le cceur et la vésicule anéantis. 205
|



206

NCTOPUOTIPA®UNA N MCTOYHUKOBEJEHUE

Fig. 2.
Scene se produit a la terrasse du Nord du Wutai.
Peinture murale de la grotte 61, Mogao, Dunhuang. Photo de Sheng Yanhai

L’ensemble de la peinture du mont Wutai, les crétes et les collines continues occupent
presque tout 1’espace de la composition. Une scéne d’apparition est représentée par cing
terrasses et se trouve a gauche de la terrasse septentrionale dans la partie médiane.

Dans ces six phrases I’éloge du Wutaishan évoque deux fois les dragons venimeux: le
dragon venimeux fait tomber la pluie et le texte évoque cinq cents dragons venimeux. Dans
le journal d’Ennin, au juan 3, on trouve une légende liée & Maifijusrt subjugant ce dragon
venimeux au mont Wutai [Bai Huawen, 1992, p. 290-291]:

IR BEAES . AR PR, oK, EEREES. R,
WEFE LR TR AR L £ BESE OHEE, B EAE
T MHEE KPR R, ABUTE.

A Dextrémité de la cime de la Terrasse [septentrionale] se trouve un temple du
Dragon (Longtang HE%). Sur la terrasse il y a un bassin, un palais du roi du dragon
(Longwang gong HE =) qui se trouve au milieu, prés de I’eau. On érigea un pont sur le
bassin; on le traverse devant le trone du roi dragon. Car tel est le roi des cinq cents
dragons venimeux du mont Wutai: chaque terrasse posseéde cent dragons venimeux; tous
prennent ce roi dragon comme leur souverain. Ce roi dragon et son peuple sont soumis
par Mafijusrt qui les convertit. Ils n’osent pas faire de mauvaises actions.
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Fig. 3.
Sommet de la terrasse est du mont Wutai. Peinture murale du mont Wutai.
Grotte 61, Mogao, Dunhuang. Source : Sun Xiushen, pl. 181

Peinture avec commentaire lié aux textes:

Selon ce texte et celui du manuscrit S. 3577, en observant la peinture, on voit qu’au
sommet de la terrasse Nord, une inscription contient les caractéres: At5:2 THI Beitai zhi
ding xian (apparition de la cime de la terrasse septentrionale), ou figurent deux scenes liées
aux dragons situés dans la composition médiane.

Salle du dragon venimeux: Un pavillon se situe devant un bassin ou un dragon de
couleur noire se trouve au centre. Du c6té gauche du pavillon et du dragon, un cartouche
contient trois caractéres: Bt . dulong tang (salle du dragon venimeux).

Les cing cents dragons: Sur le sommet, dans le ciel, une multitude de dragons apparait
sur les nuages. A sa gauche, un cartouche contient sept caractéres: 15t — [1 11 1B dulong
erbai wushi jiang (deux cent cinquante dragons venimeux se soumettent). On observe une
autre multitude de dragons analogues qui sont disposés symétriquement du c6té gauche du
sommet de la terrasse occidentale dans la composition médiane.

A droite de cette image, un cartouche lisible contient les caractéres K#HE 77 f.+ %
da dulong erbai wushi yun (deux cent cinquante grands dragons venimeux [sur] les nuages).
Les deux inscriptions notérent le nombre de deux cent cinquante: leur somme correspond
exactement aux cinq cents dragons venimeux cités dans le journal d’Ennin. Ces images
symbolisent les dragons domestiqués par Maiijusri au mont Wutai.
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2. La Terrasse orientale et le stiipa du prince de Silla (fig. 3)

Eloge du mont Wutai du manuscrit de Dunhuang S. 5573 folio n° 2, colonnes 11-16:
11, fh¥, 2 s v, DU
12, J7 R (FL) SEEESS . B IK
13. WEaR, JEEZ IR KT,
14. W, VIR K SIS, B &R
15, £ MHAE, ANdE A i
16. 43, 5 HOR B8 s

Disciples du Buddha, la Terrasse orientale se dresse & pic a la plus pure altitude?; aux
quatre orients, le pélerin ne ménage pas sa peine.

Vers I’Est, on voit I’eau de la mer comme en ébullition,
le vent, la houle, les vagues ondulent de toutes parts.

Disciples du Buddha, sur I’eau des mers immenses sans bornes ni frontiéres, le prince
de Xinluo (Silla) voguant sur son bateau vint. Il ne refusa pas que ses os blanchis fussent
séparés de son lointain pays.

A dix mille /i il rendit hommage au mont Wutai.

Peinture avec commentaire lié aux textes:

Dans la représentation du mont Wutai de la grotte 61, une inscription relate 1’existence
d’un stiipa a la mémoire du prince de Silla. Dans le manuscrit de Dunhuang P. 3931, le
moine indien Puhua mentionne qu’il vit le stiipa du prince Silla au mont Wutai, a la
terrasse centrale. Cela correspond aux images et aux cartouches de la représentation du
mont Wutai de la grotte 61 sur le prince de Silla [Samguk Yusa, j. 3, T. 2039, vol. 49,
p- 998-1000].

Pour la terrasse orientale, le texte de 1’éloge décrit remarquablement les pélerins de
toutes parts dont le prince de Silla. Dans la composition du Wutaishantu, le sommet de la
terrasse orientale occupe le premier emplacement de la partie droite médiane. Sur le flanc
de chaque co6té de la cime, figurent des hommes et des femmes laiques venant par groupes
de deux ou trois. A gauche du cartouche contenant les caractéres W2 [H Dongtai zhiding
(Terrasse orientale) trois huttes sont représentées; dans chaque hutte il y a un personnage
assis en tailleur a la facon des bouddhistes. Toutefois, aucun élément ne permet de dire
qu’il s’agit du prince de Silla cité dans 1’éloge. En fait, dans la liste des inscriptions de cette
peinture on trouve un cartouche intéressant dont les caractéres sont #r &k -3 Xinluo wang
ta (stipa du roi de Silla). L’image de ce stipa figure prés du pavillon des dix mille
bodhisattva au centre de la partie inférieure de la composition. Le stiipa est représenté sous
une forme commune d’un type indien a trois étages.

Dans le journal de Puhua (manuscrit de Dunhuang. P.3931) ce grand maitre indien
mentionne qu’aprés sa visite du monastére du prince Wangzisi T 1-5F, il «vit le stipa du
prince de Silla» (G #74E T+ 1) [Schneider, 1987, p. 35]. On ignore a quel prince (ou a
quel roi) de Silla font allusion le texte et ’inscription. Zhao Shengliang suppose qu’il peut
s’agir d’un prince de Silla qui vint dans ce lieu et qui mourut au mont Wutai [Zhao, 1993,
p. 102].

% Notre traduction se base sur la lecture de Ren Bantang. Il convient toutefois de noter que la version de ce
manuscrit fait également sens et pourrait étre comprise: «[...] la terrasse orientale resplendit a la plus pure
altitude».
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3. La Terrasse méridionale avec diverses apparitons merveilleuses dans
les monasteéres

Eloge du mont Wutai du manuscrit S. 5573 folio®3, colonnes 17-28:

17. 457, pa s LT

18. 14, (FEm) 2 MR EG. &

19. #EEE SRR L, RO Al Bl
20. BEHE . b, SIBHEIA I RUAT,
21, FRR s g . (b)) 1L (%
22. HHE, HE T r4da hTF,
23. TR () 2 S, o ESF

24, FHEL L), — E SR

25. W BEGENEE ARG, BT T
26. PESFOH)CE) L EE, T HAEE
27. HEELH. SRR A T,

28. ML Z Ak H 2k

Disciples du Buddha, I’intérieur des grottes de la terrasse méridionale peut étre
considérablement agrandi; au-dedans, les moines arhat sont-ils nombreux?
Les saints oiseaux de bon augure apparaissent de temps a autre et
chaque nuit ils volent pour allumer les saintes lampes.
Disciples du Buddha, leurs saintes lampes allumées, s’avancent en procession et
illuminent les monts merveilleux, éclairant jusqu’aux limites de la terre.
Autour de cette montagne, en nombre tournent les oiseaux de bon augure; sur les cinq
terrasses, dans les dix monasteres, les musiques résonnent.
Disciples du Buddha, au pied de la Terrasse méridionale [s’étage] le monastére
Lingying. Dans le monastére Lingying sont les saints gardiens Vajra.
[Lorsque] les dix mille bodhisattva sont célébrés par des louanges, la sainte cloche
sonnera d’elle-méme sans [qu’on la] frappe.
Disciples du Buddha, le monastére Qingliang se trouve a mi-hauteur de la falaise; les
millions ou dix millions de pavillons sont ouverts.
[Lorsque] le bodhisattva Wenshu (MafijusiT) est célébré par des louanges, il apparaitra,
sortant au milieu des nuages.

Peinture avec commentaire lié aux textes:

Les lampes saintes (fig. 4):

Sur le c6té gauche de cette image se trouve un cartouche noir sur lequel Zhao
Shengliang lut les quatre caracteres: *E#E LI shengdeng huaxian (les saintes lampes [a
huile] apparaissent). Pelliot lut ces quatre caractéres 52 AL I «shenglu huaxian» (les
saints cervidés apparaissent). Sun Xiushen lut trois caractéres 2T «shengdeng xian»
(les saintes lampes a huile) [Zhao, 1996, p. 13, cartouche n°13]. A propos des caractéres
B24% shengdeng Schneider proposa de les traduire du chinois en francais par «sainte
lumiére» [Schneider, 1987, p. 34]. Cependant cette image montre que ce n’est pas une
lumiere, mais une lampe. De chaque coté de cette inscription deux petites lampes a huile
brilent a flanc de montagne. Sur cette partie de la représentation ces lampes occupent le
sommet de la terrasse du sud.

En observant le cartouche, on voit la transcription proposée par Zhao Shengliang: le
deuxiéme caractére est identifié comme #%, et non pas Jii. Avant ¥ figure le caractére 1.
Le cartouche complet contient donc les quatre caractéres: ZEBEALIN shengdeng huaxian
(les saintes lampes [a huile] apparaissent). Le journal d’Ennin mentionne ce qui suit:
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Fig. 4.
Les lampes saintes. Peinture murale du mont Wutai.
Grotte 61, Mogao, Dunhuang. Photo de Sheng Yanhai

ArEr s b, SRR AEMCH NFDROCE . BT, BTG . WIBER
B A4 b rh A 3, RN M. LRI EAT, &Mk
JEo KRS ARESE. FH—FEAW, IS, RN, W
FEEBEAE, R EEFR. WIABR. [Bai Huawen et al., 1992,

210  p.302-303].
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Aujourd’hui sur la terrasse méridionale [Ennin] avec un moine ascéte toutuo BHFY
(dhuta) et d’autres, au total quelques dizaines de personnes, priérent pour que le grand
saint [Mafjusri| apparaisse. lIs [resterent] jusqu’a la nuit sans le voir et rentrérent alors
dans les dortoirs. Au début de la nuit, dans I’espace surplombant le pic de I’Est de la
terrasse de I’autre vallée, [ils] virent une sainte lampe. Tous ayant eu la méme vision se
prosternérent rituellement. La lueur de la lumicre d’abord proche, de la taille d’un bol,
s’agrandit ensuite progressivement jusqu’a celle d’une petite maison. La foule, d’un
ceeur fervent, entonna le nom du grand saint. Il se trouva qu’une nouvelle sainte lampe,
dans la vallée proche, apparut. Au début elle était grande comme un chapeau, par la suite
elle s’élargit jusqu’a ressembler & une petite maison. Les deux lampes étaient distantes
d’une dizaine de zhang, leurs flammes brillantes brilerent jusqu’a minuit. Elles
disparurent ensuite et ne furent plus visibles.

Dans le Song Gaoseng zhuan ‘K =818, juan 21, 4 1a biographie de «Fazhao du monastére
Zhulin du mont Wutai a 1’époque Tang» (JH 1155 LT MRSFVEIEAE Tang Wutaishan Zhulin
si Fazhao zhuan), on lit:

HAECKB) WA AH, 2 H2RE LA BuE s, ZASFdl A 1
. HAOTRER. BOLTE . S5 E st (B0 wE. SR A T6,
BT ATATAHE A LY. [T, 2061, vol. 50, p. 844].

Au 5™ jour du 4™ mois de la 5™ année (Dali), [Fazhao et ses compagnons]
arriverent au district de Wutai et, de loin, virent au sud du monastére Foguang plusieurs
rayons de lumiére blanche. Soudain, a mi-pente [du versant] de la montagne de I’Est du
monastere, ils virent des saintes lampes au nombre de cing. Leur taille était de plus d’un
pied. Zhao prononga des formules incantatoires pour qu’elles se divisent en une centaine
de lampes qui se réuniraient sur un co6té; et elles se divisérent alors selon son désir.
Il exprima & nouveau [le souhait] qu’elles se divisent en un millier de flambeaux et a la
fin de ses propos, [les lampes] se divisérent en effet en un millier [de flambeaux]; elles
se faisaient face, par rangées a mi-pente.

Dans le Guang Qingliangzhuan 5151718, juan zhong, a larticle 16 intitulé: «Le moine
Fazhao entre pour mourir au monastére Zhulin (74 A1 M NALYTIRSE 175 Fanzhao heshang
ru Zhulunsi shiliu)», il est dit ceci:

BRI, AR A REFLEIK. [L..] (HRIE A 767) BRIE TN, ARiEEEELL.
[RPEEN AW TR ER. MIEYH, By, mAalchEat. B
. NHEROE L. [ RACR R . PR R SR TR
=R, HORm. ERAE . S a&. BB A, HeH. T Sl
5. BEER=, ATAT IS

Le moine Fazhao était originaire de Nanliang. [On] ne connait pas son nom de
famille. [...] [La deuxiéme année Dali des Tang (767)], [Zhao] et une dizaine de
membres de leur suite vinrent visiter le mont Wutai. [...]. L’année suivante, au 5°™ jour
du 4°™ mois, ils atteignirent alors le district de Wutai. Ils regardérent vers le Sud, en
direction du monastere Foguang. Au sud brillaient plusieurs dizaines de lumieres
blanches qu’une foule observait. Le 6°™ jour, ils parvinrent au monastére Foguang pour
y faire une halte. [...] Cette nuit, en direction du monastére Huangyan, en haut du
batiment de 1’Ouest, soudain [ils virent] & mi-pente des saintes lampes au nombre de
cing. Elles étaient de la taille d’un bol. Fazhao les invoqua en demandant qu’elles se
divisent en cent, et les lampes se divisérent en cent. Il fit une nouvelle priere pour
qu’elles se divisent en mille et I’instant d’aprés elles se divisérent. De nouveau elles

s’agencerent en trois rangées qui se faisaient face, a mi-pente [7. 2099, vol. 51, p. 1114]. 2 11
|
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Le manuscrit P.3931 indique: H’F[ﬂlﬂ+ﬂ FSF[EPERE T, 2,
Rk . DEREA, faEBet, %MEW, BRI, BUREEE, AT .
[...] Hier, au 19° jour du 4° mois, a ’aube, [j’] arrivai au monastére Huayan. Je rendis
hommage au Visage véridique, aboutissement correspondant a mon veeu de jadis. Je le
contemplai dévotement jusqu’a la nuit et me couchai dans la salle. Je psalmodiai avec
ferveur, tard dans la nuit, quand les saintes lampes soudainement apparurent, toute la
foule des gens les observait. Personne ne manqua de s’en réjouir [Zheng, 1989, p. 315].

Le manuscrit S. 397 précise: «.../Ensuite [on] arriva au monastére Foguang, a quarante /i
et [on] y logea. Le 27° jour, dans la nuit, [on] vit les saintes lampes qui apparurent a dix-
huit reprises. M E|MYESFPU- Mg . H-LHBREE, —/UEH. /...» [Du, 1991,
p. 144].

Le monasteére Lingying %5 JlEF

Au bord gauche de la composition médiane se trouve un préau du monastere figuré dans
la vallée a la Terrasse méridionale. Devant ce préau, trois personnages (pélerins) se tiennent
debout joignant les mains devant leur poitrine pour prier, en direction de la porte d’entrée.
A droite de ce monastére, on a un cartouche avec des caractéres % i€ 3 Lingying zhi si
(monastére Lingying), qui correspond au Lingying % JlESF cité dans les panégyriques ci-
dessus.

Dans les documents datés du milieu du VII® siécle jusqu’au milieu du XI® siécle, ce
monastére est aussi écrit par les caractéres: #I5%~F. Le Gu Qingliang zhuan de Huixiang
signale que le lieu oli ce monastére est situé, est «un endroit inspiré et retiré» (235 H 55).
Le texte ajoute que «c’est ainsi que les gens de passage y sont rares» (H NF&E)
[Gu Qingliang zhuan, j. shang. T. 2098, vol. 51, p. 1095].

En 840 (la cinquiéme année Kaicheng Fflfi), au 3° jour du 7° mois, le pélerin japonais
Ennin se rendit a la terrasse méridionale du Wutaishan et nota dans son journal qu’au pied
de 1a montagne il avait visité le monastére Lingjing % 3% <7 [Bai, 1992, p. 308]:

] BIKEEESE . RS =TS A Hem F R . HERRR. d, &=
RN S S, Az <BRMRM. SEdis, Bt , BE e,
PR, /\EEUJ““P&# AN MR RE, RS, SEew. f
ST A, AT R IR T /\EﬁH@JZK Bk, B=INGEAA, K
BER, AR, ,\ﬁnﬁﬁﬂi

[...on] arriva au monastére Dali Lingjing (766-778). A la porte principale du
monastere, du coté ouest, se trouvent des statues des saints vajra-bodhisattva. Autrefois,
aux trois résidences officielles (militaires) de Taiyuan, de Youzhou et de Zhengzhou, il y
eut une apparition d’un «corps de diamant» qui déclara: «Je suis le buddha Louzhi et
[mon] corps s’est divinisé pour protéger la Loi bouddhique. Enfoui sous la terre, au long
des ans devenu poussiére, je renais a 1’existence. Désormais, je réside dans I’enceinte du
monastere (litt. coté intérieur de la porte) de Lingjing au mont Wutai». Les gouverneurs
des trois préfectures furent surpris par cette étrangeté et firent enregistrer les apparences
[de ces divinités]. Chacune [des trois résidences officielles] dépécha un envoyé en lui
ordonnant de se rendre [en visite au monastere]. Deux Vajra se tenaient de part et d’autre
de la porte du monastére. Leur aspect et leur allure étaient identiques [ce qui avait été
noté]: méme corps et méme visage. Les envoyés retournérent dans leurs préfectures pour
rapporter [ce qu’ils avaient vu]. La-dessus, les trois préfectures envoyerent des

3 Apreés le caractére ping -, nous pensons qu’il faut ajouter un caractére H. dan; le terme pingdan V- H.
désigne I’aube.
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représentants pour restaurer spécialement les anciennes statues. Il y eut de nombreux
miracles. Tout cela correspond a I’inscription de la stele.

Quant au monastére Lingjin, Ennin indique qu’il vit les deux statues des saints Vajra-
bodhisattva a 1’extérieur de la grande porte du monastére. Dans 1’éloge du Wutaishan
mentionné plus haut, ces Vajra sont a I’intérieur du monastere. Ennin raconta aussi une
légende portant sur ces deux Vajra et qui est inscrite sur une stele dite «Stele du monastére
Dali Lingjing du Wutaishan» (F.5 11 KBBS54 Wutaishan Dali Lingjingsi bei). 1l
recopia cette inscription et la rapporta au Japon [Bai Huawen, 1992, p. 579].

On observe la présence, dans le manuscrit de Dunhuang P. 3931, d’un autre journal d’un
voyage au mont Wutai, écrit en 939 par le grand maitre indien Puhua ¥4t _Kfifi, qui cita
également ces Vajra: «[On] passa au gite de la terrasse méridionale. Au [monastere]
Lingjing, on vit la cloche divine et on rendit hommage aux saints jingang Vajra.»
(s, SEE A, 182 4MH) [Du, 1991, p. 222]. Richard Schneider pense «qu’il y
a une omission (ku /7). Mais il n’est pas possible d’admettre qu’il s’agisse a nouveau de la
Grotte de Diamanty; car «elle n’est pas située a la Terrasse méridionale» [Schneider, 1987,
p. 36, note 45]. En fait, ces saints jingang désignent, selon les textes du panégyrique et de la
stele précédents, sans conteste les statues Vajra au monastere Lingying. En observant les trois
personnages dans la scéne du monastére Lingying, on imagine que ces pélerins sont en train
de prier probablement devant des images Vajra du c6té de la porte de I’entrée.

L’apparition de la cloche d’or (fig. 5)

Le panégyrique du mont Wutai et le journal de Puhua évoquérent le fait qu’au monastére
Lingjing existait une cloche (¥£4¥ shengzhong 11§ shenzhong). Mais en observant la
représentation et en la comparant a ces deux textes, on ne voit pas cette sainte cloche 22§
qui figure sur la terrasse méridionale.

En fait, dans le journal d’Ennin, on trouve une mention ou il s’agit d’une légende liée a
cette cloche [Bai, 1992, p. 308]:

=PI A ks, MRS, A TSR R R IR R S, B,
Ll A 2 o KR SRR T,

A c6té de la porte [du monastére Lingjing], il y a un orme. Le fond de sa racine vide
et fendu devint un trou, qu’on appelait «la grotte de la sainte cloche». D’ou, de temps en
temps, émergent des sons de cloches et quand ces sons sont produits, les sommets du
mont s’ébranlent. La légende dit que ¢’est une apparition de Mafijusri.

Grace a cette indication on sait que I’origine de la légende de la sainte cloche se situe au
milieu du IXsiécle. Mais il n’existe pas encore de cloche citée dans le journal de Puhua, ni
dans 1’éloge du Wutaishan ci-dessus.

Le monastére Qingliang 1§ 17~F

Sur la représentation du Wutaishan de la grotte 61 figure le monastere Da Qingliang
situé lui aussi sur la terrasse méridionale. Au-dessous et a gauche de la composition figure
un cartouche de quatre caractéres: F§5iZ IH Nantai zhi ding (sommet de la terrasse
méridionale). A c6té de ce monastére un cartouche contient les cinq caractéres KR
Da Qingliang zhi si (monastére Da Qingliang). Plus haut, sur les deux c6tés du pic de la
terrasse méridionale, volent des oiseaux de bon augure et des lampes briilent. Ces images
semblent correspondre & la description de 1’Eloge du Wutaishan. A la suite de ces lectures,
on éstime que Da Qingliang zhi si désigne le monastére Qingliang portant ce nom dans les
manuscrits de Dunhuang et dans d’autres sources d’époque Tang comme dans le Gu
Qingliang zhuan et le Journal de voyage d’Ennin.
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Ce monastére est I'un des dix «grands monastéres» figurant sur la représentation du
mont Wutai dans la grotte 61 de Mogao®. Selon le Gu Qingliang zhuan, a Darticle «La
Terrasse centrale H1&», le monastére Qingliang se situe sur une petite colline a plus de
30 /i au sud de la terrasse centrale. Il fut établi sous le régne de I’empereur Xiaowen 2 3
(467—499) de la dynastie des Wei du Nord [7. 2098, vol. 51, p. 1095]. Le Guang Qingliang
zhuan mentionne également que ce monastere est 1’'un des dix plus anciens monasteres de la
terrasse centrale [7. 2099, vol. 51, p. 1105 et 1107]. Selon la «Steéle du monastere Qingliang
du mont Wutai (L2 ILITEVRSFY Wutaishan Qingliangsi bei)», dont I’inscription fut
composée par Li Yong 2= & (678-747), ce monastére était du nombre de ceux qui avaient
été offerts par la cour. Au cours de 1’ére Chang’an %% (701-704), I'impératrice Wu Zetian
avait envoyé le précepteur d’Etat [Hfili Dade gang K%/ pour offrir fleurs et banniéres en
son nom. En 740, la princesse Yongmu 7K & avait 1égué a ce méme monastére de 1’argent et
de I’or pour y faire modeler des statues et couler une cloche. La méme année, Yang Yi 155,
frére de la favorite Yang Guifei #5524 de I’empereur, ordonna la copie de cinq mille quatre
cent quatre-vingts siitra et les offrit au monastére (Quan Tangwen, j. 264, vol. 6, p. 2679).

La description que donne Ennin de la situation de ce monastére dans son Journal de
voyage différe de celle qu’en donne le Gu Qingliang zhuan. Ennin le situe sur la terrasse
méridionale FI .

A8, SEOCETEIE RO IR 2T T 22, A BP0 24 T, AT,
A . ST ARSI Lo < S ), O, SPe A TR,

Apres une collation maigre, avec le chargé d’offrandes, le moine ascéte Yiyuan et une
suite de quelques personnes marchérent ensemble en direction de la terrasse méridionale. Du
monastere Jinge (du Pavillon d’or), a une distance de cinq /i vers ’ouest, se trouve le
monastere Qingliang d’ou actuellement on administre la terrasse méridionale. «Ces monts des
Cinq terrasses portent tous le nom de Qingliang, monts de Pureté et de Fraicheuny. Parmi ces
montagnes on construisit ce monastere qui fut le premier de tous. Ce qui fait qu’il prit le nom de
monastére Qingliang. A I'intérieur se trouve le roc de Qingliang [Bai, 1992, p. 300-301].

Dans les manuscrits intitulés «Air du Wutaishan F.Z 111 #F», dans un fragment du
manuscrit S. 4012, a la fin de cet air est écrit le nom des monasteres aux pics du Sud.

Les manuscrits de Dunhuang mentionnant le mont Wutai sont unanimes a situer le
monasteére de Qingliang sur la terrasse méridionale. Citons par exemple le fragment de
I’«Air du Wutaishan F.Z (11 #i F» du manuscrit S. 4012 portant une inscription a la date de
la quatriéme année Tiancheng K% (926-929) [Du, 1991, p. 96]. Le texte chanté sur cet air
se termine par I’énumération du nom des monasteres situés sur cette terrasse méridionale:
«Sur la Terrasse méridionale: les monastéres Fotu (Image du Buddha), Lingxi (Menu
ruisseau), Fahua (Lotus de la Loi), Foguang (Eclat du Buddha), Fusheng (Sagesse
bienheureuse), Qingliang (Pureté et Fraicheur) et Wangzi (Prince) [...] ([...]F5&%, 17,
RS, VRHEE, BRGSE, MREESE, JE TS, £ TSF[...])» [Du Doucheng, 1991, p. 96].
La description de ce monastére de Qingliang contenue dans 1’«Eloge du Wutaishan
TiE21L1#%»°, ne laisse aucun doute sur la localisation de ce monastére sur la terrasse du
Sud. C’est ce qu’on apprend par le manuscrit S. 5573.

* Les dix grands monastéres sont les monastéres Da Qingliang, Da Jinge k4x4, Da Wangzi X FF, Daxian
K, Da Jian’an # %, Da Zhulin KA7#K, Da Fusheng K%, Da Foguang K/, Da Huayan K#Ej# et Da
Fahua Kyk3E,

3 Les éloges et les airs de Wutaishan provenant de plusieurs manuscrits presque semblables trouvés 2 Dunhuang sont
dispersés dans les fonds Pelliot de Paris, les fonds Stein de Londres, Oldenbourg a St-Pétersbourg et de la Bibliothéque
nationale de Chine, a Pékin. Les éloges ont déja été identifiés sur plus d’une trentaine de fragments provenant notamment
des manuscrits S. 5573, 4039, 4429, 4504, 5484, 5487, P. 3563, 4608, 4560, 4627, 4697, JIx. 278a, 1009, |t 8325.
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4. La Terrasse occidentale et les images du monastére Foguang et de la hutte de
Jietuo

Eloge du mont Wutai du manuscrit S. 5573 folio n® 3-4, colonnes 28-36:
28. fhr, PHEigIR
29. FhUgzik, — 7w L. SO
30 T4 B i, 2R B
L 2=, 7, MhobF BAEGR, 35)
32 (H5) FLIRTT AL, ﬁ@ﬂﬁﬁﬂﬁj
33, JRPEAR, BNk e (M35 =255 (W) . 61,
34 AR LA SO, T
35. (CRRj=#h0) 52 (%) il b B P e L,
36. Ak H HURK P B A

Disciples du Buddha, la Terrasse occidentale est escarpée et abrupte, dix mille bodhisattva
peuplent toutes les pentes des monts.

Wenshu (Maiijusri) d’ordinaire dispense la doctrine du Sutra de Vimalakirti et
enseigne a tous les étres animés comment sortir de la Riviére Nai.

Disciples du Buddha, a I’intérieur du monastére Foguang, sont d’inimaginables
fondations de palais de perles et d’agates bleus.

Le moine Jietuo mort, assis en méditation, sourit.

Disciples du Buddha, le gouverneur général de la préfecture de Dai ne croit pas a
I’existence de Maiijusri, I’aigle en vol et le chien courant rivalisent dans leurs poursuites
jusqu’a ce qu’ils pénétrent dans les marais qui sont au nord de la terrasse méridionale,
lesquels se changent subitement en un enfer sans herbe.

Des propos analogues se trouvent dans le journal de Puhua: au sommet de la terrasse
occidentale, «il chercha le lieu ou Vimalakirti débattit de la Loi et contempla les traces
sacrées du lion de Mafjusriy (F&fEERIRRVEME, WESCRAT T % BF) [Schneider, 1987,
p. 35].

Selon le Xu Gaoseng zhuan, le moine Jietuo est mort «dans les années Yonghui.
Aujourd’hui son corps est toujours 1a, assis en position de méditation dans la grotte du mont
[Foguang]» (KB A, A WA AE . BEARALE AL L) [T, 2060, vol. 50, p. 603].

Peinture avec commentaire lié aux textes:

PEVHEE ML ATTNEL, ﬁ’ﬁx%,\/ﬁ@ EETRAL . PR K A B ke, —
b, Sm=olEF. bk B, BATRATRE. AN SOPREIR AR AT S
£33 LI W)l 1) I NS 1 ) O = DA R 17 St P Qi1 S AN il
T A . RBHESORAR, BT, ACBEAEES, AU .

[On] descend une pente de la terrasse occidentale et [on] marche pendant cingq ou six
[i en s’approchant du lieu ou Maifijusri converse avec Vimalakirti. Deux grosses roches
s’élevent face a face, I’'une au Sud, I’autre au Nord; chaque roche a trois zhang de haut.
Le haut de [chacune] de ces roches est plat; & leur sommet repose un socle en pierre.
Selon la légende, on dit que [c’est] un lieu ou Maifijusri rencontrant Vimalakirti
conversait avec lui. Sur le socle en pierre situé entre les deux statues, se trouve une trace
de patte de lion qui foula la pierre et en pénétra la surface jusqu’a environ un pouce.
Devant le rocher se trouve un batiment de six étages qui est construit face a I’Est. A
Pextrémité sud s’éléve la statue de Mafijusri chevauchant deux lions; a I’extrémité est
s’éleve la statue de Vimalakirti assis sur un siege quadrangulaire. 21 )
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Fig. 5.
Cloche dorée. Peinture murale du mont Wutai.
Grotte 61, Mogao, Dunhuang. Source: Sun Xiushen, 1999, pl. 181

Le lieu appelé ¥fFK B duitan zuo (socle ot Vimalakirti débattit de la Loi) est aussi
mentionné par Puhua dans son journal de voyage au Wutaishan [Schneider, 1987, p. 35].

En fait, ce conte merveilleux n’est pas inséré dans la composition de la représentation du
Wutaishan au X siécle; on ne peut donc pas le retrouver dans la peinture de la grotte 61 de
Mogao. Il apparait plus tard (entre environ la fin du X° siécle et le début du XI° siécle) sur
la peinture EO 3588 de la collection Pelliot, ou figure une roche qui représente une scéne
de Maifijusri conversant avec Vimalakirti mentionnée dans le journal d’Ennin ci-dessus.
Cette roche se situe au milieu d’une colline, a gauche de I’auréole de Maiijusri. On remarque
particulierement que sur le haut de cette roche, un cartouche contient trois caractéres:
BSR4 duitan shi (roche de la conversation). Dans le Guang Qingliang zhuan, au juan
shang, cette roche est mentionnée dans la liste des quinze «vestiges merveilleux» (2 Bf
lingji) sur la Terrasse occidentale dont le sixieme est «la roche de deux sages conversant
BSR4 ». Ces pierres ne sont pas représentées dans cette peinture du mont Wutai.

Monastére Da Foguang 7635

Dans la peinture murale de la grotte 61, le monastére Da Foguang ‘Kl 6=F évoqué par
le panégyrique figure sous la terrasse septentrionale. Dans le mur de cldture du monastére
figure I’ensemble du personnage: un maitre de la Loi est assis sur un si¢ge, les mains
faisant le geste d’enseignement. Derriére lui deux pelerins se tiennent debout en priere.
Devant le maitre un personnage coiffé d’un furou #EHH, type de coiffure de fonctionnaire
chinois pendant les VIII*-XI° siécles. Il s’incline vers un petit stiipa (?), joignant les mains
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devant sa poitrine. A I’angle gauche supérieur de ce monastére, un cartouche contient cing
caracteres NG 3F Da Foguang zhi si (le grand monastére Foguang).

Dans le Fayuan zhulin de Daoshi, I’auteur nous apprend: «Ces monts (Wutai) ont un
pourtour de trois cents /i. Le piémont sud-est jouxte en fait la montagne du Nord Jt ¢, Au
piémont nord-ouest se trouve I’étang céleste. Dans ces montagnes, se trouvent les collines
Foguang et Xianhua, ainsi que six édifices dont des monasteres et le stiipa du prince.
U= 5. eI Ed . VIR R A, Al £
TEESFZSH» [T, 2122, vol. 53, p. 393]. Selon le Gu gingliang zhuan de Huixiang, le
grand monastére Foguang se trouve au pied de la montagne éponyme a I’ouest de la terrasse
du Sud du mont Wutai. Ce monastere fut construit a I’époque de 1I’empereur Xiaowen
FA (régne 471-499) des Wei du Nord. Il posséde «un hall du Buddha [composé]
de trois piéces et une dizaine de salles pour les moines (13 % =[H], 4% 1k [H )»
[T.2098, vol. 51, p. 1095]. Schneider indique que «le manuscrit S. 397 apporte des
précisions intéressantes sur ce monastére Foguang: il y a une salle contenant un grand
buddha, d’une longueur de sept travées (jian [#); soixante-douze sages, dix mille
bodhisattva, seize arhat. [...] Le grand batiment commun d’habitation (changzhu yuan
WA BE) a quatre travées. En haut, se trouvent les stiipa, en bas se tiennent les assemblées.
Il y a plus de cinq cents moines, des batiments de toutes sortes et de nombreux batiments
d’habitation (5 yuan)» [Schneider, 1987, p. 37, note 49]. En 1937, Liang Sicheng, un
spécialiste de I’histoire de I’architecture chinoise, découvrit le site de la grande salle
principale du monastére Foguang situé actuellement a environ vingt-cinq kilomeétres du
district de Wutai. Dans celle-ci, il trouva une inscription avec la date de 857 (11°™ année
Dazhong "K' des Tang) qui est la date de restauration. On sait ainsi que la scéne décrite
par le manuscrit S. 397 était celle de ce monastére de la deuxiéme moitié du IX® siécle.

Hutte du moine Jietuo

Dans le manuscrit S. 5573, en glorifiant le monastére Foguang, 1’éloge évoque le nom du
moine qui s’appelle Jietuo fi#fil. La plus ancienne mention de ce moine se trouve dans le
Gu Qingliang zhuan de Huixiang:

A RPEE . A, A, WAREG. B s B R A .
RIH IS & BERIMEE. BAl. BN, A AL BUERFSE.
BESCRATR] . AR . = [ S . IR B KRR R
DBl JUaRE A BORS AR . AR . RELEERA . ARG B RS, K
BHZBUNH . BRARIN . REEE, B2k, B30k, MEEE. kAL
o M. KB, SRR, BEEANL. AR, HITEE. sFmii. [...]
DU o SEANIEAK [T. 2098, vol. 51, p. 1096].

Autrefois, la dynastie des Grands Sui fut établie; la religion principale redevint
florissante. Tous les monastéres se chargerent de trouver quelqu’un pour restaurer leurs
monasteres. Lorsque le maitre de dhyana, Jietuo, du monastére Zhaoguo du district de
Wautai eut manifesté la volonté d’y rester jusqu’a sa mort, alors [il fit faire] de nouveau
des restaurations. Le maitre de dhyana avait pour nom laic Xing, quelqu’un de ce pays.
[...] [Jie]tuo se rendit plusieurs fois au monastére Dafu pour chercher Maifijusri; a
gauche de la terrasse orientale et pendant plusieurs fois, il le rencontra. [...] [On] dispose
d’une autre biographie dans laquelle il est dit: le maitre de dhyana, Jietuo, recut des
instructions et le sceau du cceur du grand saint. Alors, avec humilité, il se suffit a lui-

% Le mont Heng (1H1lI hengshan) est une montagne située dans le nord-est de la province du Shanxi qui
culmine a 2016 m. C’est I’'une des cinq montagnes sacrées de Chine connue aussi sous le nom de montagne du
Nord (AL5% Beiyue).
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méme. Il consacra son énergie a servir les multitudes. Aprées cela, le grand saint (Mafijusr1)
vint en personne pour le mettre a I’épreuve. [Jie]tuo chaque jour, a 1’aurore, préparait
pour la communauté la bouillie de riz. Le grand saint apparut soudain devant lui. Tuo,
contre toute attente, ne tourna pas son regard [vers lui]. Le grand saint I’avertit en disant:
«Je suis Maifijusri, je suis Mafijusri». [Jie]tuo répondit: «Mafjusri, c’est Maiijusri, et
Jietuo, c’est Jietuo». Le grand saint jugea de son veritable éveil, disparut par la suite.
Depuis lors, les bouddhistes se réunirent de tous cotés pour se renseigner aupres de
Jietuo. [...] Les moines de tous les cotés lui exprimerent leur respect.

Le Xu Gaoseng zhuan %51 1% achevé en 645 par Daoxuan mentionne aussi que le
moine Jietuo «a vécu plus de quarante ans au monastére de la montagne de Foguangy.
Un autre récit du Huayan jing zhuanji # &350 de Fazang V558 (643-712) nous
parle du moine Jietuo. Ce moine y est considéré comme une incarnation de Mafijusri.
Dans le 4° juan, nous lisons:

AR P EHRE. A2 KB, BHEEL. HREE. WL AR,
THINTEM . BENEEH o W RHEDIR, AR SCRAIR . NIE k. ZRESHE: H
ZEOEI N, SRR GEED FUL, YT fEg, SAEIE. [, S
. ILHIBERH —HERE . B Tus, VTR, M BRNZHRE. Jil
L, MRocKE 2 PR, [T.2073, vol. 51, p. 169].

Et a I’ouest du mont Heng, au sud-est du Qingliang, appelé vulgairement la Grande
montagne noire, se trouve une fille upasika, aveugle de naissance qui s’assied souvent
dans la montagne pour pratiquer le dhyana. Moines et laics de la préfecture de Heng,
lors de chacun des six jours de jeline du mois, présentent des aumoénes de fleurs
parfumées et de mets délicieux en offrande a Mafijusri. A I’heure réguliére du repas,
subitement, elle entend le ciel lui dire: «Le bodhisattva Maifijusri est dans les Wutai, sur
le mont Foguang. Il reste 1a pour dispenser son enseignement; tu peux t’y rendre et tu
gagneras srement la voie de I’éveil». [...] L’upasika alors, forte des déclarations
célestes, court a toute allure au Foguang. [Au cours de ce voyage]| dangers et obstacles
[se succedent], sur plus de deux cents /i. La fille aveugle levant les mains, débute son
ascension. Au commencement, elle n’a aucune indication. [Jie]tuo la voit, sursaute
d’étonnement, puis il lui livre la doctrine profonde. Selon ces dires, [Jie]tuo est
probablement une manifestation temporaire du Grand saint (Mafijusri), voila tout.

Toujours dans le 4° juan, un peu plus bas, le texte indique que Jietuo mourut a I’Age de
81 ans, a la 16° année Zhenguan H il (640) des Tang, dans son cabinet de contemplation
du monastére Foguang. «Quand il s’approcha de sa mort [...], il rendit hommage a la
communauté des moines et alors il s’en retourna dans sa propre chambre de dhyana et
[s’étant mis] en posture [de méditation] correcte, il perdit la vie. [...] A Dintérieur du
monastére [on] creusa une niche pour 1’y déposer. Du c6té ouest de la niche, on entrebailla
deux volets et jusqu’a maintenant, on le voit comme s’il était vivanty (MF&%dr. [...]
FEFERNY, AT iR [LRDASEN . BEEEmAL. FEivh . BRI e,
BB, i ,’:F’[E) [T. 2073, vol. 51, p. 169]. Le Xu Gaoseng zhuan de Daoxuan déclare
que Jietuo mourut dans les années Yonghui 7K (650-655). «[Son] corps spirituel est encore
conservé et se dresse majestueusement dans la grotte de la montagne (ZKfH 2.
A EERTE . BHRALELE L TP )» [Xu Gaoseng zhuan, j. 26, T. 2060, vol. 50, p. 603].

Vingt-quatre ans aprés la mort de Jietuo, «au 9° mois de la 19 année Linde W% (664),
I’empereur ordonna a Huiyi € i, moine au monastére Huichang € & =F (de la capitale) et



MCTOPUNOIPA®UA N NCTOYHMKOBEOEHWE

a Zhen Wanfu ¥ Ji 4, officier militaire portant le titre de guoyi %%, d’offrir un kasaya
au moine (Jietuo) en hommage a son corps. Puis, de tous les adeptes [venant] de pres ou de
loin, il n’y en eut pas un qui ne conserva sa vie durant le souvenir de ce lieu»
(5 EBMESTTE I . RE BRI e iR R R, SO0, N Rs
2, . AL . SAKIENH) [T, 2073, vol. 51, p. 169].

Quant au corps charnel de Jietuo, le Fayuan zhulin cite aussi ceci:

VO SLAT RS UM . R AR AR . TE R TR SR, S
WINREEE . [T. 2122, vol. 53, p. 395].

[...] vers ’Ouest, je vis qu’il y avait la résidence Qingliang dans le district de Wutai.
Au temps des Tang, vivait un moine nommé Jietuo qui était mort dans une grotte voici
plus de trente ans. Sa chair ne s’altéra pas, elle resta dans le méme état qu’a I’instant ou
il était mort en méditation.

Ces écrits montrent qu’a 1’époque des Tang, le moine Jietuo était trés connu dans
I’entourage de la cour. Jusqu’au X° siécle son nom apparait dans les histoires bouddhiques
et aussi dans des manuscrits chinois de Dunhuang. Mais les mentions de son nom sont pour
la plupart suivies d’informations assez sommaires. Par exemple, le manuscrit S.397
rapporte un journal de voyage au mont Wutai. Le texte précise qu’au monastére Foguang se
trouvent «le stipa du corps véritable du moine Jietuo et le stupa du moine “Os en chaine”.
On dit que ce sont les apparitions de Mafijusri et de Samantabhadra» (fEHLFN i) E &
B, HTERNE. w30k BT [Du, 1991, p. 144, 146, note 19]. Des mentions
du moine Jietuo se trouvent encore dans un autre journal de voyage du manuscrit P. 3931.

Pour I’image de ce moine, nous trouvons une hutte dans les rochers situés a la gauche et
en bas du monastére Foguang; a sa gauche, un cartouche indique: fEJRAIMFE Jietuo
heshang an (Hutte du moine Jietuo). En comparant les textes précédents a I’image a
laquelle est 1ié le cartouche que nous indiquons, on remarque que cette image n’illustre
aucune scene se trouvant dans les écrits. L’artiste choisit ici de représenter seulement une
hutte dans les rochers pour désigner 1’endroit ou le moine Jietuo était mort autrefois en
méditation.

5. La terrasse centrale et ’Etang de fleurs de jade

Eloge du mont Wutai du manuscrit S. 5573 °4, colonnes 36-39:

36. b1, HE .

37. T8 B R4, SR T 98 5 ()

38. (J&). WU A e an 1o, ALz A

39. a0,

Disciples du Buddha, sur le sommet de la terrasse centrale, I’Etang de fleurs de jade
est entouré sur plusieurs tours de palais précieux et de corridors.

De toutes parts des fleurs parfumées semblent couleur d’or, les gens qui
accomplissent le rituel en marchant, expriment tout leur cceur.

Dans la représentation du Wutaishan, le sommet de la Terrasse centrale occupe le point
le plus élevé de I’emplacement, on y voit une série d’images; parmi celles-ci les plus
importantes sont les suivantes selon la source a laquelle on se réfere.

Cet éloge cite plusieurs objets: un étang de Yuhua T4, de précieux palais avec des
corridors, des fleurs dorées et des pélerins.
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Fig. 6.
Apparition de la foudre et de la gréle.
Peinture murale du mont Wutai. Grotte 61, Mogao, Dunhuang.
Photo de Sheng Yanhai

Le journal d’Ennin mentionne la terrasse centrale dont «au centre se trouve un étang de
fleurs de jade KAtith qui est peut-étre de quatre zhang dans tous les coins, et qu’[on]
nomme I’,,Etang du dragon® (¥Eith longchi). Au centre de 1’étang, sur une ile se trouve une
petite salle, [dans laquelle on] installa une statue de Mafijusri. Les hommes de cette époque-
1a Vappellent la salle du dragon. L’eau de I’étang est limpide» [...]. (F0F LEfk
i, PUTANDUSCRY, 44 Adeith. O NG EANEL, EIORIR . R NP ZRERE. K
TEVE, [...]) [Bai, 1992, p. 286].

Selon le Guang Qingliang zhuan, la terrasse centrale est la plus haute des cinq terrasses.
«Au sommet il y a une grande source nommée “Taihua JK#E> qui est limpide comme un
miroir» (TEFT KR, 44 FIRHE. I BIEE). «A Pintérieur de 1’étang il y a un endroit plat ou
se trouvent des rochers superposés. Parmi les massifs de rocs, il y a encore des fleurs
célebres [...]; [c’est] le lieu ou réside le palais du dragon céleste» (¥t P F-4L. 15 4175 7%.
HEAM. BA A L] R E B ITER) [T. 2099, vol. 51, p. 1093].
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Sur la peinture, au centre du sommet de la terrasse centrale, I’image de 1’étang de fleurs
de jade correspond a celle de Taihua notée dans le texte précédent. Sous cette image, on
peut voir deux dragons disposés symétriquement sur les nuages de chaque coté d’un
cartouche qui contient les caractéres H &2 JTH Zhongtai zhiding (Sommet de la Terrasse
centrale). Chacun de ces deux dragons a un cartouche de méme contenu, dont les caracteéres
sont: & =B Jinlong yun zhong xian (un dragon d’or apparait dans les nuages). On
remarque qu’a gauche des nuages du dragon de gauche, il existe une petite construction
portant une inscription: € = B+ Longgong lanruo (Ermitage du palais du dragon). Cette
petite maison devrait représenter le palais ou le dragon céleste réside.

6. La Terrasse septentrionale: le roi du dragon de la pluie

Eloge du mont Wutai du manuscrit S. 5573 °4, colonnes 39 4 44:
39. ¥, AL ETH LB =,

40. T (BERERD LK. 2

A1, G T (R, AR, N G

42, AR R T, JBEE A (D) 5%

43, 50 B (7%), 578 IR Al . A

44, — R A4 =Bk, BOR {5 B

Disciples du Buddha, sur le sommet de la terrasse septentrionale, se trouve le palais
du Dragon. Le bruit du tonnerre frappe et fait trembler la montagne, déchire la forét; le
roi des dragons Suojieluo (Sagara-nagaraja) est assis a ’intérieur du palais, et les petits
dragons assurent la protection de la Loi, s’employant a [produire] la foudre et le vent.

Disciples du Buddha, au pied de la Terrasse septentrionale, les gorges [en bosses] de
chameau, joliment tournent et retournent en enchainant leurs courbes.

Il y a une fille céleste appelée Sanmei (Samadhi). Elle entasse le riz en montagnes
pour approvisionner les saints et les sages.

Dans le Guang Qingliang zhuan, on trouve une fille céleste portant une appellation
similaire: Sanmei gu —BKG jeune fille Samadhi [T. 2099, vol. 51, j. zhong, p. 1109-1110].
Cependant on ne trouva pas cette fille céleste dans la composition de la représentation du
mont Wutai dans la grotte 61 a Mogao.

La terrasse septentrionale est la plus haute cime parmi les cinq terrasses du mont Wutai.
Sur celle-ci se trouve un étang avec une salle du dragon venimeux dont nous parlames déja
plus haut. Toutefois les panégyriques de 1’éloge décrivent qu’au sommet il existe un palais
du dragon FE=. Selon le Siitra de I’Agama long (juan 19), c¢’est un palais du roi dragon
Suojie *ZuHE T =, situé au fond de la mer [T. 1, vol. 1, p. 127]. Ce roi dragon Suojie
désigne généralement Suojieluo *Z ¥4k, un des dix grands rois dragons, mentionnés dans
le Da fangguang fo Huayan jing NJ7 % IEFE A (Les dix rois dragons sont Piloubocha
EEAE X HE T, Suojieluo ZM4EHE E, Yunyin miaochuang ZEF P EE F, Yankou
haiguang ¢ I 1¥F6HE T, Pugao yunchuang =& #E T2, Decha jia £ XiHE T,
Wubianbu #3520 HE £, Qingjingse JHFHAFE T, Puyun dasheng FiEKEFE T et
Wurenao M Z4VEHE T voir [T. 279, vol. 10, p. 4]. Ils sont tous chargés de faire tomber la
pluie. Au juan 51 on lit:

B RE L, AABELTKAED, [LEREFEMEE. %A e,
WMEEFE ARG, [ IRIRIBERER AN, Ala LM R A, [T 279, vol. 10,
p. 269].
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Par exemple, le roi dragon Suojieluo désire présenter la grande force libérée étendant
un grand filet de nuages pour couvrir 1’espace environnant. [...] Comme le filet est déja
déployé, [le ciel] fait jaillir la foudre sous diverses couleurs. [...], puis [le roi dragon
Suojieluo] fait tomber toutes sortes de pluie pour que tous les étres bénéficient du
paradis.

En fait, le roi dragon Suojieluo 234k est figuré non sur la terrasse septentrionale, mais
dans le ciel, au-dessus de la vision des Cinq Terrasses, du coté gauche. Ce grand dragon se
tient debout sur des nuages fastes. A sa gauche, un cartouche contient six caractéres:
IR FEFE LI Suojieluo longwang xian, le roi dragon Suojieluo apparut». Sur la terrasse
du Nord on peut voir deux groupes de petits dragons situés symétriquement de chaque c6té
du cartouche portant une inscription: «JtE 2 TH Beitai zhiding Sommet de la terrasse
septentrionale». Ces petits dragons correspondent au texte de 1’éloge. Ce sont eux qui
aidérent le grand dragon Suojieluo a produire la foudre et le vent.

Nous remarquons ici que sur les petits dragons du c6té gauche du cartouche figure une
image qui représente un homme fort ouvrant les bras et étendant les jambes au milieu d’une
série de tambours qui sont reliés entre eux dans les nuages fastes (fig. 6). A sa droite un
cartouche contient une inscription: «i5 8 =TI Leipao yunzhong xian (La foudre et la
gréle apparaissent dans les nuages)». Une autre image portant un cartouche de méme
contenu figure sur ’angle supérieur gauche de la méme peinture. Cette dernié¢re représente
clairement un homme fort vétu d’un simple tissu entourant le bas de son corps qui fait
bouger une série de sept tambours: la main droite brandit un baton et la main gauche pousse
un tambour.

Selon le Lunheng % de Wang Chong L7 (27-97), ce type d’image est une
figuration de la foudre, représentée par les peintres chinois pendant I’époque des Han. Dans
son ouvrage il dit que:

li 5 2 Ul 2 AR B BN B T — N, 45 L2, G A AT AT
T A T, 7 2 R R DS T B B B AN B 2 ¥ [Lunheng, p. 862—
863].

L’artisan-peintre donne une image de la foudre sous la forme d’une série de tambours
qui sont reliés entre eux. Et il dessine un personnage donnant 1’aspect d’un homme fort.
On l’appelle Leigong [’homme tonnerre. [L’artisan-peintre] fait en sorte de lui faire tenir
de sa main gauche une série de tambours et de sa main droite (Leigong) brandit un
marteau comme s’il actionnait(?) cette série de tambours qui se heurtent. Sa signification
désigne le roulement du tonnerre qui est comme le son d’une série de tambours qui se
heurtent.

I1 résulte de ce texte que cette figure rappelle une image traditionnelle qui représente la
foudre depuis I’époque des Han. A Dunhuang on peut voir deux images analogues dans les
peintures des grottes 249 et 285, datant de la dynastie des Wei de I’Ouest (535-556). Celles
de ces deux hommes au tonnerre sont figurées par une téte de tigre et un corps humain avec
des pattes d’animaux, les deux bras avec des plumes. Ces images de 1’esprit de la
foudre sont douées de traits mi-dieu mi-béte. Notre homme tonnerre porte ici en plus
les traits d’un petit diable que 1’on trouve fréquemment dans les peintures de Dunhuang
au X siécle. Il est figuré a coté de petits dragons assistant le roi dragon Suojieluo pour
faire tomber la pluie.
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Fig. 7.
Fotuoboli et Mafijusri apparaissant sous la forme d’un vieillard.
Peinture murale du mont Wutai. Grotte 61, Mogao, Dunhuang.
Source: Sun Xiushen, pl. 181

7. Les images d’apparitions concernant la légende du Fotuoboli
(Buddhapalita) et le pont d’or

Eloge du mont Wutai du manuscrit S. 5573 °4 4 5. colonnes 45-52:

45. ¥, AN FEERUR. M

46. PANFEH R, — F A ALK

474, WA IV E R R GE) . TR

48. P AT, KEAEE N5,

49. il ] 32 kg, LR

50. L. i1 L Z b 44E,

51 RZEH VT IRFR. A %M1

52. 4 b, S il 130 EUSAL 223
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Disciples du Buddha, dans la grotte du Diamant (Jingang), un courant de nectar prend
sa source. A I’intérieur Fotuoboli (Buddhapalita) pratique le dhyana.

Une fois qu’il fut entré, il y passa plusieurs années’; de méme qu’aujourd’hui, il se
rendit a la grotte de Naluoyan (Narayana).

Disciples du Buddha, dans la doctrine de 1’indicible, on ne peut rien dire. Le grand
saint [Mafijusri] se transforma en vieil homme. Chaque jour, dans la montagne, il recevait
des offrandes. Quand il s’en alla, il se transforma en un nuage de cinq couleurs.

Disciples du Buddha, le centre du nuage aux cinq couleurs se transforma en un pont d’or.

Le moine, Grande compassion, brandit sa banni¢re pour attirer [les gens].

Les disciples du Buddha qui sont prédestinés, passeront sur ce pont; ceux qui ne le
sont pas, dériveront a contre vent.

La scene de Fotuoboli avec Marijusri apparu sous la forme d’un vieillard

A la lumiére de ce passage du texte de I’éloge, nous voyons les deux scénes les plus
importantes de la composition ol il s’agit du moine indien Fotuoboli ffliF¥ i)
(Buddhapalita) rencontrant deux fois Mafjusr apparu sous la forme d’un vieillard au mont
Wutai. Nous présentons ces deux scénes dessous.

La premiere scéne se situe entre la Terrasse du centre et celle de I’ouest dans la partie
médiane de la composition. Au centre de cette scéne (fig. 7) [Sun Xiushen, 1999, p. 202,
plan et p. 234-235, pl. 207] un grand cartouche contient des caractéres en deux colonnes;
dans celle de gauche, on lit de haut en bas: «5(f)FE I R0 B 2 B 2k F- 2 1% Fotuoboli
venu du royaume de Cachemire a la recherche des sommets des Terrasses». Sur le coté
gauche de cette inscription figure un personnage en tenue de moine itinérant. Il porte un
bissac sur le dos, joignant les mains devant la poitrine; en comparant cette image au texte écrit,
on peut I’identifier & Fotuoboli i fE#F. Sur la colonne de droite, les caractéres suivants
sont écrits: «i% F R REALE N 5, BB H i Alors, [il] vit le Bodhisattva Maiijusri qui
apparut sous la forme d’un vieillard lui demandant: “Que faites vous ici?”» Du c6té droit de
cette inscription se trouve un vieillard vétu d’une robe blanche avec une capuche de méme
couleur; ce vieillard est une apparition de Maifijusri. Il cause avec Fotuoboli.

La deuxiéme sceéne est représentée par trois personnages qui se trouvent sur les deux
cotés d’un cartouche situé entre la terrasse de I’Est et celle du Nord, dans la partie droite de
la composition médiane. Deux personnes figurent a gauche du cartouche: un moine indien
porte un bissac sur le dos. La suite représente un personnage portant deux housses d’écrits
sur 1’épaule avec une palanche. A droite du cartouche, un troisiéme personnage ressemble a
celui de la premiére sceéne, il a ’apparence d’un vieillard vétu d’une robe et d’une capuche
blanche a la différence qu’il tient une canne dans sa main gauche. Entre eux, un cartouche
contient un texte écrit en deux colonnes qu’on peut lire ainsi de gauche a droite d’apres la
photo éditée par Sun Xiushen: dans la premiére colonne: ffliF¢ iy A L 3C#AL, et dans la
deuxiéme colonne: % NG MIPGE 2% [Sun Xiushen, 1999, p. 236, pl. 208]. Nous les
traduisons de la maniére suivante: «Fotuoboli vit Mafijusrt apparaissant sous la forme d’un
vieillard [et lui demanda [le siitra] sanscrit des Occidentaux».

Ces deux scenes concernent la légende d’un moine de Cachemire, Buddhapalita, qui
amena le siitra des dharani de 1’Inde. Une premiere mention connexe se trouve dans la
préface du Foding zunsheng tuoluoni jing HTHXEREAE JEAS, rédigée aprés 689 par
Zhijing & FF (VII® siécle). On vy lit:

T — AR AR KEHAE. Nous avons traduit cette phrase en ponctuant — A3, HAH4E. La répétition du verbe
lai nous semble résulter du parallélisme avec le fragment suivant en sept caracteres, induisant aussi une relation
paralléle selon le sens: 414~ M1 55 3R ().
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Fig. 8.
Apparition du Pont d’or Peinture murale du mont Wutai. Grotte 61, Mogao, Dunhuang.
Photo de Sheng Yanhai

VEEE R P R A o A5 BLICAEARE P [ 2l 23 M - B R LR o 3R b ) 1

TERG T [ ME KL SCRATAR] o L PR 5 B AR 3 o . DR P IR 2 5 )\
Kﬁ%ﬁkﬁ%ﬁwﬁmﬁ%oLJ%E%&W%WME%B%E%EE%~%A
i .
AR ER MRERR Y o IRAITS AR BRIE G R B . AV 25 1 S IE PR . SRVEHL R AR
ZEARE. [LIMEA R THR PR AR JE RS . BRI AR —D)REE . SR AINERT RS G AR 2R
Ao [ JRAT AN ) VG R UM R A A 0 P B ER AN B . [ BRI L
BAKEN [ BB THRE S RE AR JE 48 . SKIE AR B PRt [L AN
Fizili. ANJAS AR . [T. 967, vol. 19, p. 349].

Le moine brahmane Fotuoboli vint des pays d’Occident en Chine et gagna le mont
Wautai dans la 1" année Yifeng {#%JE\ (679). L4, il se prosterna, face contre terre, et rendit
un culte devant le mont. Il dit: “[...] Seul le Dashi (bodhisattva) MafijusiT a instruit le
peuple sur cette montagne tous les boddhisattva. Moi, Boli, je regrette de ne pas pouvoir
voir son saint visage aprés avoir rencontré les huit calamités durant ma vie. J’ai fait un
long voyage en traversant le désert de sables mouvants pour rendre hommage avec
révérence a [Mafijusri]”. [...] Ensuite Boli pleura a chaudes larmes et se prosterna en
direction de la montagne. Le rituel s’étant terminé, il leva la téte et s’apercut soudain
qu’un vieillard sortait de la montagne. Ce dernier dit au moine (Boli) en langue
brahmanique: “Vous, Maitre de la Loi, ayant des dévotions de la doctrine [bouddhique],
poursuivez les traces saintes sans craindre la peine ni les longs voyages pour chercher les
vestiges bouddhiques. Mais sur la terre de Chine, de nombreux étres commettent
beaucoup d’actions criminelles. [...] Seul le Sitra du Foding zunsheng tuoluoni pourra
détruire tous les crimes de ces €tres. [Je] ne sais pas si le maitre de la Loi I’apporte avec
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lui”. Le moine lui répondit: “Je suis venu directement pour rendre hommage a
[Maiijusri] et je ne 1’ai pas apporté”. [...] Mais, Maitre, vous pourrez aller chercher ce
stitra en Occident pour le diffuser sur la terre chinoise. Maitre, vous reviendrez avec le
canon jusqu’ici. Moi, votre disciple, je vous montrerai le lieu ou se trouve Mafijusri”.
Ayant entendu ces mots, le moine (Boli) devint trés joyeux. [...] Lorsqu’il leva la téte,
Boli ne vit plus le vieillard. [...] Apres étre allé chercher le sttra du Foding zunsheng
tuoluoni, [Boli] retourna a la capitale de 1’Ouest (Chang’an) la 2°™ année Yongchun
(683). [...] Le moine (Boli) alla au mont Wutai avec le stitra en sanscrit. Une fois arrivé,
il ne quitta plus ce mont jusqu’a aujourd’hui.

Ce texte évoque le fait que le moine se rendit deux fois au mont Wutai en 676, puis a
nouveau apres 683. Dans la représentation de la grotte 61, les deux scénes montrent
respectivement ces deux pelerinages. La premiére scéne figure Buddhapalita sous une
apparence étrangere avec un nez haut, accueilli par Maifijusri sous les traits d’un vieillard.
Dans la figuration de ces deux personnages, on observe peu de différences. Dans la
premiere scéne le vieil homme a une barbe; dans la seconde on ne voit pas la barbe, mais le
vieillard tient une canne.

Du point de vue iconographique, la scéne de Buddhapalita rencontrant Mafijusri est
représentée en général sous la forme de deux personnages face a face. On peut la voir sur
une peinture occupant le mur ouest de la grotte 19 de Yulin Mi#E a Anxi %74, prés de
Dunhuang, datant de la premiére moitié du X° siécle. Dans I’angle supérieur droit de la
peinture deux personnages se regardent. Le vieillard tenant une canne dans la main droite
étend I’index et ’annulaire pour faire un geste. On peut voir ces deux personnages aussi sur
une peinture mobile de la collection Pelliot de la fin du X° siécle, EO 3588, et sur un dessin
sur papier de cette méme collection, P. 4049 [Soymié, 1999, p.27-29, fig. 11]. Sur la
peinture mobile en soie (EO 3588) ces deux personnages figurent sur la partie du mont
Wautai situé sur la partie inférieure de la composition; Fotuoboli vétu d’une robe de couleur
blanche se tient debout, les mains jointes devant sa poitrine. Le vieillard porte une robe
blanche, il est coiffé d’une capuche de couleur noire. Cette coiffure de couleur noire
apparait fréquemment sur la téte des reclus dans les peintures de paysage aprés le X siécle.
Sur le dessin, P. 4049, ces deux personnages sont représentés en détail: le moine indien a un
grand nez avec une arcade sourcilliére en tenue de moine itinérant. Le vieillard étend aussi
son index et son annulaire de la main droite comme le geste de celui de la grotte 19 de
Yulin. Sa bouche est ouverte comme pour dire quelque chose au moine. Il tient une canne
de sa main gauche. Dans ces deux représentations aucun cartouche, mais une attitude
de conversation entre eux est toujours visible dans les représentations de méme genre
au X° siécle.

Dans son journal Ennin évoque le fait qu’il aurait déja vu une peinture de Buddhapalita
rencontrant pour la premiére fois le vieillard pendant sa visite au monastére Zhulin 7THR=F
en 840; «image de Fotuoboli qui arriva au mont des terrasses et vit un vieillard dans la 1™
année Yifeng. BB AMERICT A E 1L HLE AR 2 5%y [Bai, 1992, p. 269]. Selon le
Guang Qingliangzhuan, le monastére de Zhulin fut construit dans les années 670 par
Faozhao AH8 [T. 2099, vol. 51, p. 1115]. On peut en déduire que cette peinture dut étre
réalisée dans le quatriéme quart du VIII® siécle.

En outre, Sun Xiaogang cite un relief de ce «moine barbare rendant un culte au
Buddhay, conservé au musée Fujii Yurinkan a Kyoto. Au centre du relief un Buddha est
assis; a son coté droit un disciple se tient debout; a droite du relief sont représentées deux
figures: le personnage de droite, vétu d’une robe de bonze, s’incline vers I’avant, joignant
les mains en pri¢re devant I’autre personnage vétu d’une robe avec une capuche, ayant une
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canne a la main. Sous cette représentation se trouve une inscription qu’on peut lire ainsi
d’aprés les notes de Sun Xiaogang: « I VUB{AAGFE, CHRAIAMLAEZ N . Le moine
barbare arrive et rend hommage; Mafijusri prend la forme d’un vieillard» [Sun Xiaogang,
2007, p. 95]. C’est donc une scéne similaire. Mais cette inscription ne contient pas de date
et ce relief est considéré comme un ceuvre réalisée a 1’époque des Tang (618—907). Nous
pensons que ce relief ne peut pas dater d’avant la deuxiéme moitié du VIII® siécle.

Selon Shimono Akiko, une représentation illustrée du Sutra du Foding zunsheng
tuoluoni plus ancienne se trouve au mur sud de la grotte 217 de Mogao a Dunhuang, datée
du début du VIII® siécle [Shimono, 2004, p. 96-115]. Shimono signale que sur cette
peinture une scene représente Fotuoboli apportant le Siitra du Foding zunsheng tuoluoni
et rencontrant Mafjusri [He, 2000, p. 64, pl. 49]. Un moine vétu d’une robe se prosterne
devant un vieillard habillé d’une robe blanche et portant une capuche. Sur cette scéne il
existe une grande différence dans 1’apparence générale de la composition. Ces deux
personnages sont représentés sous une forme inusuelle: tous les deux restent debout face a
face. En tenant compte de la datation de cette représentation qui est antérieure, ce serait la
plus ancienne que 1’on trouve a Dunhuang.

La grotte du Diamant:

Selon le panégyrique précédent, Fotuoboli pratique le chan (dhyana) a I’intérieur d’une
grotte du mont Wutai. On peut trouver une image liée a cette grotte dans la représentation
du Wutaishantu de la grotte 61. Cette image occupe le bord droit de la partie supérieure de
la composition, sur laquelle figure une cour entourée de quatre murs, a l’intérieur de
laquelle un moine se tient debout. A sa gauche, un cartouche contient les caractéres ainsi lus
par Pelliot: 2= jingang ku Grotte du Diamant [Vandier, 1984: IV, p. 11, fig. 206, n°190].

Les textes bouddhiques antérieurs au VIII® siécle ne précisent pas par ou Fotuoboli était
entré dans la montagne du Wutai. Son entrée dans la grotte du Diamant n’est mentionnée
qu’a partir du IX® siécle. La premiére mention se trouve dans le Journal de voyage d’Ennin
(au chapitre 2):

NELLAT N, AN [V, AT MR RIS E . VR
B3 ) 2 T 2 2 1L P, SRR 8 N B AN N L, B 280 [ s T 5 e P e JE 8, 0L
FEANRITE R, B AR Bl . SOk, AR, RSN EIT S [Bai, 1992,
p. 293].

Ennin et d’autres descendirent de la Terrasse (orientale) [...], cheminérent a peu prés
18 i, et (ils) entrérent dans la vallée, [...] plus a I’ouest de la vallée, ils marchérent
presque un /i, parvinrent a la grotte du Diamant. Dans les pays de 1’Ouest il y eut le
moine Fotuoboli (Buddhapali) qui arriva les mains vides a I’entrée de la montagne.
Mafijusri apparut sous la forme d’un vieillard et ne lui permit pas d’y pénétrer. 11 lui
enjoignit d’aller chercher le Sitra du Foding zunsheng tuoluoni dans un pays de 1’Ouest.
Le moine se rendit en Inde occidentale et revint & la montagne en rapportant le sfitra.
Maiijusri 1’accueillit et le conduisit. Ils entrérent alors ensemble dans la grotte. Au
moment ot Fotuoboli entra, la porte de la grotte se referma aussitot sur lui.

Le texte précise que Fotuobali se rendit en définitive dans la grotte du Diamant. Ce conte
populaire est également mentionné dans le Song Gaoseng zhuan K= 1% 18, ouvrage achevé
par Zanning en 988:

MR EA A VE s, AMERYPEEFS . ma P Rl s,
LSRN WISCk. [L..]. DANEPHEIAS . G &M A SCHREE . TS A
i, [T.2061,vol. 50, p. 855].
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[On] a entendu récemment dire que Fotuoboli est venu d’Occident sans lassitude, [il
traversa] des déserts de sables mouvants et il ne rechigna pas a passer les cimes
enneigées pour chercher les saintes traces. Sous le régne [de I’empereur] Gaozong (649—
683), [Boli] arriva a la cime Siliang du Wutai shan; [...] [il] vit alors un vieillard: c¢’était
Maiijusri. [...] [Le boddhisattva] Iui ordonna d’aller chercher le siitra (Foding zunsheng
tuoluoni jing) dans les pays d’Occident. Il se rendit a la grotte du Diamant et entra dans
le monde de Mafijusri. Jusqu’a maintenant, il n’est jamais ressorti de la grotte.

Au XCsiécle la grotte du Diamant était trés connue et évoquée a maintes reprises par les
manuscrits concernant le mont Wutai. Comme il I’écrit dans son journal, le moine indien
Puhua pénétra dans la sainte grotte du Diamant et voulut voir les traces laissées par
Buddhapalita [Schneider, 1987, p. 35, note 33]. Cette grotte apparait encore dans 1’éloge du
Wautaishan du manuscrit de Dunhuang P. 4617, sous le titre « %l 8235 Le territoire saint
de la grotte du Diamant», dans lequel il est dit que cette grotte est une résidence de
Mafijusri et un lieu d’apparition ou le grand moine d’Occident se rendit [Du, 1991, p. 45].

En observant I’emplacement de 1’image de la grotte du Diamant, lequel est situé pres
d’une bordure de la peinture, nous pensons que cette image dut apparaitre dans la
représentation du Wutaishantu a partir du X° siécle. La grotte est représentée par un petit
ermitage. Nous pouvons le voir encore sur la peinture du Musée Guimet; un tout petit
pavillon se dresse sur une roche avec un cartouche. Schneider montre que dans le dernier
caractére de ce cartouche on ne distingue plus que la clé du caractére f&. En consultant la
photothéque du Musée, nous identifidmes néanmoins les trois caractéres qui devaient se lire
&M jingang ku, grotte du Diamant.

Un pont d’or (fig. 8):

Dans la partie gauche de la composition médiane, du coté droit du monastére Da
Qingliang, un pont est suspendu au dessus de nuages flottants. Sur le pont deux moines se
tiennent debout en priant. A droite, le cartouche se lit: «{L &G EiAL Lieu de I’apparition du
Pont d’or». Quant a cette phrase, nous ne pouvons pas approuver enticrement la traduction
de Schneider dans son article [Schneider, 1987, p. 36, note 41].

On retrouve ce pont dans un éloge du manuscrit de Dunhuang P. 4617, rubrique
«Terrasse méridionale, Nantain: « G HCHIEAL, 5K AE R HE. Au lieu ou les sept
buddha du passé vont et viennent, apparut jadis plusieurs fois un Pont d’or». De méme,
dans d’autres éloges, on trouve cette méme expression, comme dans le manuscrit de
Dunhuang S. 2080: «f##hi%, 4f&4H&5% Au bord de I’étang d’Anouda (Anavatapta)
il y a une image du Pont d’or» [Du, 1991, p. 88], ou encore le manuscrit de Dunhuang
P. 2483: « KJEAF ¥ 4:4F a Dinterieur du monastére Tiancheng, se trouve le saint Pont
d’or» [Du, 1991, p. 77].

Selon les sources bouddhiques du X° siécle, ce Pont d’or désigne particuliérement une
vision qui apparait au mont Wutai. Dans son journal du voyage, le moine indien Puhua a
noté qu’il «arriva a la terrasse orientale ou il passa la nuit. Sur le tard, il y eut une apparition
d’un Pont d’or qui resta longtemps avant de disparaitre. £ W 215, WilSATILEHE,
M J7 3. » [Schneider, 1987, p. 36]°.

On retrouve une référence dans la biographie de Wuran #%4¢ (de 1’époque des Tang)
du monastére Shanzhu ge yuan F{F¥[E ¢ du Wutaishan dans le Song Gaoseng zhuan
R dans laquelle est évoqué ce qui suit:

WG, WAL B G B, B [HDY,  ZEgTILEE [T 2061, vol. 50, p. 862].

¥ Ce passage fut traduit par Schneider, le caractére £k hua pourrait étre traduit en frangais par «apparition».
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[Le moine Wuran] visita chaque terrasse, vit 1’apparition du Pont d’or, des stipa
précieux, une cloche et une lumiére de forme ronde tout a fait magnifiques.

Dans la représentation du Wutaishantu, cette apparition du Pont d’or est représentée en
réalité par un pont. Nous pensons que le prototype de ce pont s’inspire probablement d’une
représentation du Pont d’or intitulée « &4 [&] Jingiao tu, Tableau du Pont d’or», peinte par
Wu Daozi, un des trois peintres a en avoir exécuté une peinture sur ordre de 1’empereur
Xuanzong % 5% (685-762, régne 712-756). Dans le Kaitian chuanxin ji B RE5FC de
Zheng Qing ¥/ (?7-899) nous lisons:

REFRNE]L, KRR, A, AR, ETWEE. EEBUNAER,
ZECREE, [LMCEERE, [ BEEERIE L. R, B, AFEeEE.
REEFRER AL, BEEZ. BRIk, BB AY. 5. S, 230
CMERE, REXEZ. MRS, BREE. 4. BB SR, TR 2B, BEESR
2o @k, K2 —&5 [Kaitian chuanxin ji, vol. 1, p. 1225].

L’empereur [Xuanzong] revenait du Taishan, ou il avait célébré le sacrifice feng; le
char impérial fit halte & Shangdang (du Luzhou {#/!{). Des vieillards sur la route, portant
a la palanche des cruches de bouillie, de loin et de prés vinrent a sa rencontre;
I’empereur en personne s’informa de la santé de tous et accepta leurs présents. [...] Au
moment ou le char arriva au pont d’or, [...] [I’empereur] ordonna alors & Wu Daoxuan,
Wei Wutian et Chen Hong de peindre le «Tableau du Pont d’or». Le visage saint et le
cheval de I’empereur dit Zhaoyuebai furent peints par Chen Hong; le pont, le paysage,
les chars, les personnages, les herbes avec les arbres, les oiseaux, les appareils rituels et
les rideaux furent peints par Wu Daoxuan (= Daozi). Les chiens et les chevaux, les
mulets et les anes, les vaches, les moutons, les chameaux, les chats et les singes ainsi que
les cochons et les tatous furent peints par Wei Wutian. Lorsque le tableau fut achevé, il
figura bientot parmi les meilleurs.

Le Tuhua jianwen zhi li&l 2 5[ & de Guo Ruoxu FF#5 i précisa que le pont représenté
dans le «Tableau du Pont doré 41 E» se situe a Shangdang % (dans la province du
Shanxi)» (Tuhua jianwen zhi, j. 5, p. 71). Ce pont fut cité dans un texte intitulé «Eloge des
dix-neuf présages fastes liés a D’empereur (Xuanzong %%%) a Luzhou
B AR M FE S AT T JL & », écrit aprés 709 par Zhang Yue 5R#i (667-730). Dans celui-ci
le seizieme présage faste porte le titre de «Pont doré, 4% Jingiao»:

AR . WOEE S “EARWESE. "2WEE T
T, mEWIsE. SR AR, Bk, AR, S L)
[Quan Tangwen, j. 221, p. 495].

Le pont d’or se situe a 2 /i du Sud de Luzhou. Il y a une chanson populaire qui dit:
«Un saint administre la région au Pont doré». L’empereur est entré dans la capitale par
ce Pont d’or le 25° jour du 10° mois de la 3™ année Jinglong (709). L’éloge dit: «A 2 /i
de la commanderie, un pont d’or traverse la route. Le saint passe en direction du Sud,
I’attelage a quatre chevaux se dirige vers 1’Ouest».

Ce panégyrique relate une histoire concernant I’empereur Xuanzong, Li Longji Z=[#%E,
qui en 708, avant son régne, fut envoyé au Luzhou /M pour occuper le poste de
gouverneur militaire régional. Il chargea des fonctionnaires de recueillir des informations
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sur 19 présages fastes, xiangrui ¥£35. En 709, il rentra & Chang’an et accéda au trone en
712. Ces 19 présages fastes furent considérés comme annoncant que Li Longji deviendrait
empereur. Selon le Tangchao minghua lu JE14 % de Zhu Jingxuan 4 5%, le prince
du Jiangdu YL#SE, Li Xu Z54#, portait le titre de préfet de Jinzhou, 4] 5 (685-688).
Par ordre de I’empereur, on peignit un «Tableau des dix-neuf présages fastes liés a
I’empereur Ming de la préfecture de Lu B SN Ut fElE» [Tangchao minghua lu,
p. 74]. Le Traité de bibliographie du Xin Tangshu #7JE & mentionne un «Tableau des dix-
neuf présages fastes de Shangdang -1 JUEf/E, peint par un administrateur de la
préfecture de Yong’an 7K FJFf 5, qui doit étre Chen Hong [voir: Xin Tangshu, j. 59,
p. 1561]. A partir de ces sources susmentionnées, on sait que le Pont d’or représente une
image de présages fastes dés la premiére moitié du VIII® siécle. Toutefois I’image qui est
insérée dans les apparitions de représentation du Wutaishantu ne date que du IXe siécle, ou
méme plus tard, du X° siecle.

Jusqu’au X° siécle le culte du Mafijusri au mont Wutai se transmet & Dunhuang. Les
pelerins bouddhistes et laiques portaient & Dunhuang des copies du texte de I’éloge avec
des peintures provenant de la Chine Centrale (Wutaishan). Les documents de référence que
nous citdmes ne sont pas toujours des siitra bouddhiques, mais des ceuvres écrites par des
moines chinois et des textes anciens relatifs a I’histoire de la peinture chinoise. Nous estimons
que les paysages naturels qui occupent la composition dans les documents iconographiques
bouddhiques sont rares en Inde et en Asie Centrale. Il s’agit de représentations caractéristiques
de I’iconographie bouddhique chinoise, témoignant au plus haut point de 1’idéal esthétique
des artistes chinois. La peinture murale de la céleébre représentation du Wutaishan de la
grotte 61 de Mogao, datée du X° siécle, est considérée par Su Bai comme un exemple qui
est fait d’aprés un modele provenant de la Chine Centrale et sa reproduction, modele daté
des années 790-843 [Su, 1951, p. 49-71]. D’autre part, comme la peinture du mont Wutai
de la grotte 61 est de trés grandes dimensions, diverses images furent insérées dans cette
composition; il est donc difficile de choisir un ordre pour interpréter cette représentation du
Wataishan. Nous proposdmes donc ici un mode d’interprétation d’aprés le texte de 1’éloge
du mont Wutai qui se trouve dans les manuscrits de Dunhuang, pour la raison que le texte
de cet éloge pourrait largement refléter le contenu le plus important relatif au théme du
mont Wutai lors de la diffusion qui eut lieu au X° siécle: les spectateurs locaux pouvaient
alors ainsi suivre les hymnes et se prosterner devant la peinture.
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Summary

Yrxan XysuMuH
H3o0pakenne ropnl YTaiimans B nemepe Ne 61
H ero oTpaxeHue B Tekcre «Onabl rope YTalaHnby»

B Kurae u xutaiickom KyneTypHOM apeanie A3uu B IX—X BB. nzo0paxkeHue Ha rope YTailliaHb
CTaHOBUTCSI CaMOil M3BECTHOM M 3HAYNTENHHOM MKOHOTpadueil BeNIMKoro cBiToro MaHbpwKymmpu. B
nemepax JlyHbxyaHa yxe ¢ X B. caMOil M3BECTHOH HAaCTEHHOW POCIHCBIO 3TOTO H300paKeHUs
MpU3HAHA POCIHCH, Haxomsmascs B 61-m rpore Morao. Buasl 3T0oro n3o0pakeHHsI OMUCHIBAIOTCS
B PYKOMHCSX, CBSI3aHHBIX C KYJIbTOM Topbl YTailllaHb, — OJaX M OMHCAHUSAX MaJOMHHMUYECKUX
noe3iok. B cTathe maercs MHTepHpeTanusi STOro M300pa)keHHs, IIaBHBIM 00pa3oM coracHo «One
rope VYTalllaHb» W3 KOJUIEKIMM IYHbXyaHCKHX PYKONHCEH, CO3JaHHBIX B paMKax IOIYISPHOTO
MaJOMHUYECTBA Ha Y TalIIaHb. ABTOP ITOKA3bIBAET, YTO HEKOTOPHIE (hPATMEHTHI ITOTO N300PaKEHHS C
JOIIEYKaMH C HAJMUCAMH SBISIOTCS UKOHOTpaUUeCKUMH CHMBOJIAMH, YKa3bIBAIOIIUMU Ha Oynauii-
CKO€ COZIepXKaHUe KyJbTa ropbl Y TallaHb.



